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YV mene Komenského

Zadiatkom tohto roku si svetové ¢love-
censtve pripomenulo 400, vyrodie uditela
ndrodov Jina Amosa Komenského. Pri
tejto prileZitosti sme na tomto mieste vy-
slovili aj pocit obavy, aby Komenského
Jjubileum nebolo len formilnou éiarkou,
falosnou pozlitkou doby, ktord, ako sa
denne presviedéame, sa riadi celkom iny-
mi zdsadami vychovy, neZ aké zanechal
ludstvu Komensky. Kauza Trnavskej
univerzity je klasickym déokazom chaosu,
neprincipiglnosti, nerespektovania ziko-
nov, je jasnym dékazom boja o moe, na
iicet tak krehkej a citlivej otdzky, akou je
vzdeldvanie mladych genericii. Verej-
nost je zmiitend... Nik nevie pochopit
stav ustavnosti a zikonnosti, ked federil-
ny premiér vyhldsi menovanie rektora za
nulitny stav, za porusenie zikona. Rekto-
ruje sa dalej. Novy minister si s kauzou
trnavskej univerzity nevie rady, nie je tak-
ticky, ale provokuje. Najmi opoziciu. T4
dd v Trnave svojou demonstrativnou pri-
tomnostou jasne najavo, o éo ide. Aj byva-
Iy prezident sa zaujima prive o fuio kau-

zuy, hﬂ-mm viastne vyvo-

Ial.

Preco tieto znime fakti uvidzam? No-
w minister skolstva sa dal poéut aj
v umeleckej oblasti, Zrusil odbor umelec-
kych $kol. Dal tym tieZ jasne najavo svoju
erienticiu. Umelecké skoly zrejme netre-
ba riadit - to je pravda, ak zle, tak radsej
nijako. Osobne som viak presvedéeny, ie
skolstvo, aj umelecké, musi-mat istu kon-
cepciu a vzdelanie musi byt najvys$im
prejavom ziaujmu Stitu o vwehovu nastu-
pujiucich generdeii. Pred ¢asom sme uve-
rejnili otvoreny list ministrovi skolstva
uéastnikov celoslovenskej konferencie
Slovenskej hudobnej spolo¢nosti, v kio-
rom sa apeluje na tento chybny krok. Po
uverejneni tohto listu sme poZiadali pai-
na ministra o stanovisko, Odpoved' Ziad-
na. Teda veci verejné sii zrejme aj neve-
rejné... NajbliZou novinkou mi byt zru-
$enie ZUS a ich prevod do privatizaénej
formy. My postarsi sa na to dobre pamii-
time. Kto dostane licenciu a bude , kvali-
fikovanym pedagogom*, to este nik nevie.
Ako budii siikromnici vyuéovat ansim-
blovii hru, komorni hru, orchestrilnu
a pod. vie zrejme lepSie ten, kto prisiel
s tym ,novitorskym* resp. .trhovo sa
spravajiicim* ndvrhom. V krajine, o kto-
rej sa vo svete hovori, Je je nirodom mu-
zikantov, ktorej medzindrodné konto je
zaloZené aj na prosperujiicom hudob-
nom umeni, teda aj na vysledkoch ume-
leckého $kolstva, vraciame sa, odpustite,
takmer do doby kamennej... Neviem pre-
¢o som od roku 1948 musel zaZit tolko re-
foriem, kol'ko bolo ministrov. A jedna bo-
la horsia od druhej. Napokon kvalitni
estetickii vychovu nevyriesil ani minuly
reZim a zad¢inam si byt isty, Ze ani tento.
Asi predsa vietko so vSetkym siivisi. Chy-
by a omyly minulych vlidnucich Struktiir
treba iste naprivat, no musi platit stav
zdkonnosti, ale aj odbornosti a kvalifiko-
vanosti v zdsahoch Stitnej sprivy. Pred
volbami sa dlho a vela hovorilo o odbor-
nosti. Zaéiname pochybovat o tychto vo-
lebnych iimysloch, ako o seriéznych. Cim
skor skolstvo odpolitizujeme, tym lepsie
pre mladé generiicie. Sii¢asny stav viak
napovedi, Ze $kolstvo sa zmieta v politic-
kom baji o moc. Zial, este dlho budeme
platit zato, ze sme uverili divadielku, e
prepojenie medzi prazskym hradom a by-
valou viidnucou reprezenticiou nejest-
vovalo. Darmo je, ¢lovek sa uéi po cely Zi-
vot. Aj mimo $koly. Komenského reilne

videnie sveta dostalo riadnu priucku...
MARIAN JURIK
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MACHENIMUSIKN. ..

a virtuézne transformovany rock.

YAMAHA
! (

Zaciatkom novembra sa v Bratislave uz po druhykrit v Moyzesovej koncertnej sieni predstavila firma YAMAHA so svojimi svetoznamymi
néstrojmi Electone a Clavinova. Tiito akciu poriadala firma MELODIA, ktord Yamahu zastupuje v Cesko-Slovensku. Pred zaplnenou
koncertnou siefiou uskutoénila sa najprv zvukovi a technickd demonstricia oboch nsistrojov. Klaviristi Ivo Bartos a Eva Vafdkovi pred-
niesli najprv rozne Stylové ukiZky a napokon spoloé¢ne brilantne predniesli Jezkov Bugatti step.

Vrcholom vecera bolo vystipenie japonskej klaviristky a organistky Risa Funaki, ktord na elektronickom organe virtuéznym spéso-
bom predniesla diela P. I. Cajkovského, A. P. Borodina, F. Liszta a i, ale aj vlastné skladby siahajiice od novoromantizmu aZ po skvele

Snimky M. Jurik

POTREBUJE TVORIVOST MANAGERA?

JAN SZELEPCSENYI

V diioch 6. a 7. oktébra 1992 sa uskutoénila v Domove vytvarnych umelcov a ar-
chitektov y Moravanoch porada medzinirodného pripravné¢ho viboru konferencie
na tému MANAGEMENT UMELECKEJ KREATIVITY, ktori sa md uskutoénit
v oktébri 1993 v ramei Bratislavskych hudobnych slavnosti. Poradu usporiadala
7 poverenia Ministerstva $kolstva a vedy SR Slovenski hudobni spoloénost.

Meflzlnﬁmdny pripravny vybor sa sklada z odbornikov v oblasti umeleckej peda-
gogiky, kultiirneho managementu, umeleckého skolstva, masmédii a ostatnych
kultiirnych odvetvi, ktoré sa podicl aju na rozvoji umeleckej kreativity mladych I'u-

di.

Na zasadnuti sa zuéastnili - okrem slovenskych expertov - hostia z Rakiiska,

gli?dw. Norska a Svajéiarska. Rokovanie konferencie otvorila Ing. Laura Simo-
niova, CSe., vediica medziéasom zruseného oddelenia umeleckych $kol Minister-
stva Skolstva a vedy SR, ktoré poradu iniciovalo. Ugastnikoy privital prof. Ivan Pa-
rik, podpredseda Slovenskej hudobnej spoloénosti. Rokovanie viedol doc. PhDr.
Jin Szelepesényi, (Se., povereny vedeckou pripravou konferencie. Vediicim oma-
nizaéného $tabu bol PaedDr. Alojz Luknir.

Vysledky rokovani vyastili do ziavereénych
odporacani organizdtorom planovanej kon-
ferencie. KedZze mnoh¢ z tychto odporacani
odrazaja aktudlne problémy nasho hudobné-
ho Zivota, povazovali sme za uéelné o nich in-
formoval Citatelov HZ uz dnes.

Cielom porady bolo:

1. navrhnuf obsahové zameranic konferen-
cie,

2. odporiacat  jej programovi  Struktiru
a sposob pripravy.

Na zaciatku porady vymedzili jej ucastnici
okruh umelecky nadanych mladyeh Tudi. kto-
rych by sa odporicania a zivery konferencie
mal tvkat.

Demokraticke principy Skolskej politiky si
vyZzaduju, aby okruh prijimanych ziakov bol
pomerne Siroky. Ulohou umeleckého $kol-
stva je vyvchovavat niclen Sirokd tvoriva zi-
kladnu jednotlivyeh umeleckveh odvetvi, ale
formovat aj buducich Spickovych predstavite-

lov jednotlivych umeleckych odborov. Sta-
rostlivost o mimoriadne nadanych Ziakov
viak spravidla presahuje standardné mozZnos-
ti jednotlivich umeleckych uéilist a predpo-
klada osobitné opatrenia, ktoré by zodpove-
dali jednak osobitostiam daného umeleckého
odboru, jednak neopakovatelnosti daného
umeleckého talentu, Ulohou konferencie by
malo byt vymedzenie poslania jednotlivych
zloziek umeleckého Zivota pri rozvijani nada-
nia  mimoriadne talentovanych mladych
umelcov. ; i
Konstatovalo sa, Ze starostlivost o mimo-
riadny umelecky talent presahuje svojim vy-
znamom aspekty kultirnej politiky jednotli-
vych Stdtov, ale tyka sa Sirokej oblasti mana-
gementu [udskych zdrojov. Odkryvanie, roz-
voj a vyuzitie talentu a mimoriadnych schop-
nosti mladych ludi je jeden z najefektivnej-
Sich sposobov, ako rozvijat produktivny re-
zervoar danej spolo¢nosti, pretoZze vedie

k zhodnocovaniu ludskej prace s mmimalny-
mi materidlovo-energetickymi a rychlo na-
vratnymi finanénymi ndkladmi. Strukturdlng
premeny modernej  spoloénosti  smerom
k materidlovo a energeticky menej ndro¢nym
programom si vyZaduje vii¢Sie sustredenic na
oblast umeleckého osvojovania a pretvirania
sveta, ktoré dokdaze ucinnejsie sledovat [ud;
sky rozmer existencie ¢loveka, nez rozvoj ve-
dy a techniky, premietnuty do priemyselne)
vyroby.

Pocas dvojdnového plendrneho rokovania,
ktoré doplnali osobné stretnutia a konzultd-
cie, experti najprv mapovali sicasny stav rie-
$enia jednotlivich klucovych otazok, savisia
cich s podporou mladych umelcov. Uzniesli
sa odporicat konferencii, aby sa ststredila
len na tie okruhy otdzok, ktoré ostivajua pra-
xou neriesené, alebo sa vynorili v poslednom
Case v stvislosti s velkymi premenami umenia
v epoche postmodernizmu, ako aj v dosledku
spolo¢enskych a hospodarskych premien vo
vychodoeurdpskych krajindch. Tento postup
viak predpokladd, aby sa v ramci priprav
konferencie pomocou ankety zmonitoroval
stav, ktory je v jednotlivych krajinich.

Pri skumani faktorov, ktoré hraja vyznam-
nt tlohu pri podpore talentovanych umelcoyv,
resp. pri rozvoji umeleckého talentu, porada
konStatovala, Ze vychodzim bodom kazdej
uvahy musi byt vztah umeleckého pedagoga
a ziaka. Na tirovni tohto vztahu dochidza k -
1. identifikdcii predpokladov,

2. volbe pt,ddg,n;__ltku -didaktickych lmmd
3. hladaniu rieseni, ktoré by zohladnili \pl.-
cifikum individudlneho talentu.

Tieto kroky doplia sistavné monitorova-
nic vysledkov individualneho rozvoja, ako aj
riakovej odpovede na jednotlivé didaktické

pokracovanie na 3. str,



INFORMACIE

Zadiatkom 0k(6brn mali na bratislavskom konzervatériu mili skivnost. Slivnostnym koncertom si toto umelecké uéilidte pripomenulo viroéie svojich viznamnych pedagégov Jina Pragan-
ta (80) a Albina Vrtela (75), ktoré pripadli na letné obdobie.

Na tvod koncertu riaditel konzervatéria Peter Cerman zhodnotil ludsky a pedagogicky viznam oboch pedagégoy a ich trvali prislu$nost k tejto Skole, na ktorej doteraz pracuji.
V umeleckom programe predstavili sa Ziaci prof. Vrtel'a Jillius Horvith, v sii¢asnosti posluch:i¢ Akadémie fiir Musik und Darstellende Kunst, huslistka Ivana Pirsta$ovi, Moyzesovo kvarteto
a napokon Komorny orchester konzervatéria, ktory pod taktovkou Jina Praganta predniesol diela W. A. Mozarta a L. Janitka, Podetné publikum, vikony wicinkujiicich i ndsledns priatel'sks
spolo¢enskd atmosféra svedéili o iicte Ziakov, kolegov, priatelov a zndmych, ktori prechovivajii k obom osobnostiam slovenskej hudobnej pedagogiky.

Text a snimky M. JURIK

Medzinarodna konferencia o ucebniciach hudobnej vychovy v Presove

—
——
e —————e.

Na prahu nového akademického roka od
22, - 24, 9. t. r. sa uskuto¢nila v PreSove me-
dzindrodnd konferencia na tému Ucebnice,
uéehné pomocky. .a, programy. pre, hudobpi
vychovu, Hlavnym usporiadatelom bola Ka-
tedra hudobnej vychovy PAF UPJS v Preso-
ve, za spoluticasti Rakuskeho generdineho
konzuldtu v Bratislave, SHS v Bratislave
a CHS v Prahe. Ulohou konferencie bolo
zhodnotif situdciu v tvorbe ucebnic v historic-
kom kontexte, predlozit sucasny stav u nas
a konfrontovat ho s niektorymi eurdpskymi
krajinami.

Za tymto ucelom bola usporiadana aj vy-
stava ucebnic hudobnej vychovy pre ziklad-
né §koly u nds od r. 1920 az po sticasnost, kto-
rd obsahovala celkom 260 expondtov, Vysta-
va bola ¢lenend na Uéebnice hudobnej vicho-
vy na Slovensku, v Cechich a na Morave, ma-
darské, polské a bulharské uéebnice Hv, ne-
mecké a rakiske uéebnice Hy.

Pozornost ndvitevnikov vzbudila kopia
najstarsej u¢ebnice hudby na Slovensku DE
MUSICA Leonarda Stéckela z r. 1567, ktoru
v starej Lycedlnej kniznici v Kezmarku obja-
vil Frantisek Matus.

Samostatné ¢asti vystavy tvorili ucebnice
zahrani¢énych vydavatelstiev. z ktorych naj-
vii¢siemu zaujmu sa tesili nemecke vydavatel-
stvd Bayerische Schulbuchverlag. Barenrei-
ter. vydavatelstvo Moritz Diesterweg, Ernst
Klett-Verlag., Wolf-Verlag, Schott Sohne &i
rakiske vydavatelstvo Helbling.

Tieto expondty poskytovali 80 aéastnfkom
konferencie, Studentom PdF a dalsim zdu-
jemcom velkd moZnost konfronticie. Doku-
mentovali moZnosti uéitela Hv, ktory ma
k dispozicii mnoZstvo kvalitnych uéebnic
v jednom ro¢niku, doplnenych zvukovymi
ukazkami na kazetich, & CD, metodickou
priru¢kou a najroznejSimi pracovnymi lista-
mi pre Ziaka, patavymi plagatmi a pod.

Samotné rokovanie konferencie bolo roz-
delené na tri hlavné bloky. K hlavnej téme so
zameranim na uéebnice Hv pre Z$ hovorili
Prof. Ladislav Daniel. CS¢. z Olomouca,
PhDr, Eleonéra Baranovi, CSc. z PdF Ban-
ska Bystrica a Blanka Knopova z PdF Masa-
rykovej Univerzity v Brne. Doc. PhDr. Teo-
dor Liptik, CSc. vediici usporiadatelskej Ka-
tedry Hv prakticky predvidzal moznosti vyu-
Zitia pocitaca v hud. vychove; Doc. PaedDr.

Jaroslav Herden, CSc. z Pedagogickej fakulty |

Karlovej univerzity sa zameral na videopro-
gramy v hudobnej vychove a ich didakticki
funkciu. Svoju vlastni uéebnicu Hudba ka-
marad prezentoval Jaroslav Koutsky zo ZUS
v Liberci a s praktickymi skisenostami z pra-
ce so zbierkou Vyber klavirmych skladieb,
vhodnych pre vietky typy §kél sa podelila
PhDr. Eva Jentkova z PdF v Hradci Krdlové.

O diagnostickych prostriedkoch ako sicas-
ti uéebnych pomédcok hovoril Doc. PhDr. Mi-
lan Holas z HF AMU v Prahe.

V historickom bloku podal vyéerpavajici
prierez vyvojom slovenskych spevnikov,
ucebnic a metodickych prirutiek Doc. PhDr,
Tibor Sedlicky z Banskej Bystrice, paralelne
na neho nadviazal Doc. PaedDr. Ludék
Zenkl, CSe. z Ostravy o vyvoji ceskych uceb-
nic. S referdtom Tibora Sedlického, CSc. ko-
reSpondoval i prispevok PhDr. Jany Kupko-
vej z PdF v Nitre. Spominani najstarsiu
ucebnicu hudby DE MUSICA Leonarda
Stockel, jej koncepéné rieSenia a pedagogic-
k¢ zamerania priblizil d¢astnikom Doc.
PhDr. Frantisek Matuas, CSc.

Zahrani¢ny blok referdtov otvorila autorka
tohto prispevku, ktord hovorila o Charte
o hudobnej vychove vypracovanej Eurdp-

skou asocidciou pre hudobnu vychovu, ktorej
predseda Dr. Wolf Peschl z Viedne bol na
presovskej konferencii osobne pritomny. Vo
svojom referdte sa Dr. Peschl sustredil na
miesto a rozsah Hv v rakiskom vzdeldvacom
systéme a v druhej Casti predstavil konkrétne
u¢ebnice Hv a audiovizudlne prostriedky,
z ktorych si moze ucitel Hy vybrat.

Prof. Werner Piitz z Univerzity v Essene
priblizil nemecky systém vzdelavania, v kto-
rom kazda spolkovd krajina md svoju kon-
cepciu, pliny a teda aj uéebnice pre ten ktory
predmet. Ako autor a koordinator prace na
ucebnici Predovietkym hudba sa zmienil o jej
koncepeii.

So skiusenostami z prestavby doneddvna
tiez jednotného Skolstva sa podelila Doc. Dr.
Anita Zuna-Kober z Univerzity M. Luthera
v Halle. Upozornila na pozitiva 4 negativa

jednostranného preberania uc¢ebnych textov

a zdoraznila moment vlastnej $pecifickosti.

Dr. Wolfgang Mastnak z Mozartea v Salz-
burgu predlozil koncept polyestetickej vy-
chovy, ktord v Skolskej vychove u nas von-
koncom absentuje.

Z troch polskych referentov Doc. Dr. Jerzy
Kurcz z Hudobnej akadémie v Krakowe obo-
znamil pritomnych o auditivnych didaktic-
kych prostriedkoch vyu¢ovania hudby v 1.-3.
ro¢. ZS spracovanych v krakovskom stredis-
ku: Dr. Andrzej Wilk z Vysokej Skoly peda-
gogicke) v Krakowe predstavil obsah a Struk-
tiru u¢ebnice So-mi-la. Na aplikdciu doméce-
ho folkléru vo vyutovacom procese uptitala
svojim referdtom pozornost Dr. Katarzyna
Dadak-Kozicka z Hudobnej akadémie F.
Chopina z Warszawy.

Madarsky manZelsky pir Prof. Lukin Lész-
16 a Prof. Lukin Laszléne z Budapesti, sami
autori mnohych uéebnic, sa vo svojich referd-
toch orientovali na aplikaciu Kodilyovej me-
tody na L. a I1. stupni ZS, ktord je u nds znd-
ma a tym nepriniesli ni¢ nového, Najviac pod-
netov a ndvrhov pre hud. vychovnu pracu za-
nechali nemecki a rakuski prednasajici.

Zaverom treba Zial konStatovat, Ze na kon-
ferencii absentovali zodpovedné institicie za

tvorbu uéebnic, MSMS SR, Slovenské peda-
gogické nakladatelstvo, Vyskumny tstav pe-
dagogicky i zdstupcovia vyboru pedagogickej
sekcie Slovenskej hudobnej spolo¢nosti. Ho-
ci vietci boli pozvani, mnohf i osobne kontak-
tovani, kazdy sa z objektivnych priéin ospra-
vedlnil. Takdto, mozno nepldnovand nedcast
len utvrdila Géastnikov konferencie o brati-
slavskom centralizme. Aj o najnoviom na-
vrhu stavebnicového principu modelu uéeb-
nic Hv pre ZS sa t¢astnici konferencie dozve-
deli len sprostredkovane, nakolko jeho autor
Doc. Juraj Hatrik sa pre povinnosti na BHS
presovského jednania tieZz nemohol ziéastnit
a PhDr. Eva Langsteinovi, CSc., ktord sa na
priprave tychto u¢ebnic zac¢astnuje, svoj refe-
rdt tiez len zaslala. TakZe na sucasny stav a na
koncepciu a mnohé¢ iné otdzky sa‘nebolo ko-
ho opytat.

Zavery konferencie s vlastné sarfié ofdz-
Ky, z ktor¢ch uvedme aspon niektoré. Preto
sa opif centralisticky riefi otdzka ucebnic cez
VUP a tam menovany poradny orgdn. Na
konferencii sa ndm nepodarilo zistif, kto
v tomto orgdne zastupuje vychodoslovensky
region.

Preco neboli na uéebnice Hv vypisané kon-
kurzy (s vinimkou pre 8. rol., vypisany v r.
1989).

NaSe monopolné vydavatelstvo Slovenské
pedagogické nakladatelstvo ndm na posledna
chvilu zaslalo najnovdie u¢ebnice Hv, medzi
inym aj uéebnicu pre 7, ro¢, ZS. Je presne ta-
kd istd aj s vonkajsou obilkou, len revoluéné
piesne boli nahradené lyrickymi Tudovymi
piesiiami a viano¢nymi koledami. Pritomni sa
pytali, pre¢o sa investovalo na tito nefun-
kéni reediciu, namiesto toho, aby sa vypisal
konkurz na novi.

Je taktiez nutné vyjasnit kompetencie Ka-
tedier Hv Pedagogickych fakilt pri tvorbe
ucebnych plénov, osnov a uebnic, s prihliad-
nutim na regiondlne Specifika.

Otvorenych otdzok a problémov poodkryla
tdto konferencia naozaj velmi vela. Je Cas
konkrétne riesit problémy. :

IRENA MEDNANSKA

Medzindgrodny hudobny festival a medzindrodna
hudobnda satak Prazské jarouskutocnili neddyno
pri prilezitosti podpisania sponzorskych zmluy tla-
¢ovii konferenciu, Vo svojich novych reprezentad-
nych priestoroch v kostole sv. Vayfinca na Malej
Strane, oboznamili vediici funkcionari Prazského ja-
ra pritomnych poéetnych novindrov o stave pripray
festivalu a sutaze na budici rok. Tajomnik festivalu
Dr. O. Podgorny hovoril o administrativno-organi-
zaénych otidzkach a o spoluprici so sponzormi, pred-
seda festivalového vyboru Peter Eben informoval
o dramaturgii festivalu a Zuzana RuZitkova o pri-
prave interpretacnej sutaze. Praiské jaro stoji po-
dobne ako ostatné umelecké inStiticie v sucasnej
ekonomicke] situdcii pred mnohymi problémami
a ako samostatna indtittcia vydala sa na cestu vizkeho
spjania komerénych a umeleckych cielov. Tlacovej
konferencie sa zacastnili uj pocetni sponzori. V dis-
kusii vystipil o. i. aj zastupea sponzora agentury
Progress Promotion, ktory sa stal hlavnym exkluziv-
nym propagaénym partnerom Praského jara, Tito
agentiira spoloéne s ostatnymi sponzormi vytvara so-
lidnu bézu pre vyznamné postavenie Prazskeho jara
v medzindrodnom kontexte.

Text a snimka: M., JURIK

@ 9. oktdbra, na prahu novej koneertnej se-
z0ny pnvl‘talo vedenie SF novindrov, publi-
cistov a zastupcov hudobnych institdeif na tla-
tovej besede. Jej tstrednou témou bola jed-
nak stm&nﬁ bilancia uplynulého obdobia, ale
najmé ndért profilu nastavajicej kmﬁnﬁ;-
sezony. Ta pokméuje v intencifch uz zavede-
nych do dramaturgickych planov predchddza-
juicich dvoch sezon, akcentujic hlavné kon-
certné cykly (A, BI, BII), ako aj podu;a;ia
zamerané Specificky (eyklus C— Hudba ndro-
dov, cyklus G ~ Nistroje zblizka). Novinkou
je velkorysy projekt cyklu E. ktory bude ex-
ponovat Beethovenovu komorna tvorbu, je-
ho sondtove diclo v podani mladych sloven-
skydh koncertnych umelcov. Na otdzky pri-
 odpovedali umeleck vtdg}cisﬂbm

oV SF jej s¢fdirigent Ondrej Lendrd, C
noch a zamydlanych zmendch informova
nat!ite?kl SF Dr, A, Rajterova.

-~ Viivode sezony m@d&b’% len
slvu umojéck?ch tispechoy.

pfovnf apel pani riaditelky, iykajﬁgf
Sej pozornosti rnasmédli nasgj pﬂ;i 1dob-
nej indtitdcii,
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KONFERENCIA

POTREBUJE TVORIVOST MANAGERA?

dokonéenie z 1. str.

podnety pedagéga, na zdklade ktorej sa uréu-
je efektivita pouZitej metddy, ako aj vyvoja-
schopnost talentu daného jedinca.

Takto Strukturovana cinnost si vyZaduje
spoluticast psychologickej (diagnostika, po-
radenstvo, klinicky servis) a pedagogicko-di-
daktickej zlozky (volba metdd, zohladiuji-
cich §pecifické strianky daného talentu). To
kladie zvySené ndroky na pedagégov (prehl-
benie ich pedagogicko-psychologickej pripra-
vy), na $kolski sdstavu (rozdirenie poraden-
skych sluzieb pedagégom, psychologického
protizafazového servisu) i na pedagogicky
a psychologicky vyskum, ktory by mal spraco-
vdval podnety praxe, resp. mal by prax u-
smerfiovat.

Uz na drovni zdkladnych tvah a vycho-
dzich premis sa ukézalo, Ze pri rieSeni ota-
zok, spojenych s podporou mladych umelcov,
nestaéi zapodievat sa len principmi a systé-
mom starostlivosti o mimoriadne umelecké
talenty, ale analyza musi brat do ivahy aj cel-
kové podmienky, v ktorych sa tito aktivita
rozvija. To znamend, Ze do zdberu konferen-
cie sa musia dostat aj otazky publika, ktoré
svojim zdujmom vymedzuje hranice ekono-
mickej aj spolofenske) tunosnosti kultirnej
ponuky.

Porada expertov odporica, aby sa aktivity
smerom k publiku neuspokojovali len so
Struktdrovanim novyech a naroénejsich po-
trieb tej ¢asti populécie, ktora si uz nadla pri-
stup k umeniu, ale aby boli cielené aj smerom
k non-publiku,. t. j. k Tudom, pre ktorych
umelecké aktivity zatial nepredstavuju inte-
grilnu zlozku ich sposobu Zivota.

Tym sa viak neznizuje vyznam tlohy $tu-
dovat §truktiru potrieb publika, jeho vkusu
a pod. ako zikladného vychodiska pre fungo-
vanie kultirno-osvetovych i trzno-¢ckonomic-
kych vztahov. Monitorovanie vyvoja poslu-
chacéskeho vkusu sa stalo uz samozrejmou si-
¢asfou ¢innosti rozhlasovych a televiznych
stanic. Teoria i prax v8ak postrada komplex-
ny pohlad na ¢asovy vyvoj cCinitelov, ktoré
ovplyviuji poziadavky publika a teda aj do-
pyt na trhu umeleckych hodnat.

Pre vychovu nového publika je treba rozvi-
nit nové organizaéné formy, ktoré by uéinne
ovplyviiovali Struktaru estetickych potrieb
dalsich zloZick populacie. Popri osvedéenych
formich, ako su v hudbe napriklad amatérske
spevicke alebo indtrumentalne sibory, je tre-
ba rozvinit nové formy Sirenia hudobného
umenia, akymi je napriklad forma hudob-
nych klubov, roziirena v Anglicku alebo Ces-
ko-Slovensku, koncerty v liecebnych, vy-
chovnych alebo vizenskych zanadeniach
a pod. V tejto savislosti porada konStatovala
naprosto nevyuzité moznosti artterapie, kto-
rd by mohla vytvorif dalSiu oblast pre uplat-
nenie mladych umelcov.

Porada expertov konstatovala, Ze bolo by
nedemokratické, ak by sa limitovali pocty lu-
di, ktori vstupuji do umeleckej tvorby. Ak
umelecky talent povazujeme za neopakova-
telni hodnotu, sme povinni neustdle rozsiro-
vaf priestor pre jeho rozvinutie a spoloéenské
uplatnenie. Takéto usilie je melen v ziujme
samotnych umelcov, ale aj v sdlade s bytost-
nymi zaujmami spolo¢nosti.

Struktira umeleckého Zivota a vychovy ta-
lentu sa opiera o tradované formy umeleckej
produkcie, z ktorych vychadzaju aj zakladné
systémy umeleckého vzdelavania v jednotli-
vych odboroch. Prudko sa meniace socidlne
prostredie, vznik a rozvoj alternativnych fo-
riem umenia si viak vyZzaduje, aby sa umelec
adaptoval na nové podmienky. Skdmanie
otdzok rozvoja umelecke) kreativity sa neza-

(0., LTD.

e

obide bez skimania otizky, ako umoznit
mladému umelcovi, aby sa prisposobil tymto
prudko sa meniacim podmienkam.

KonStatovalo sa, Ze filozofia podpory ume-
leckého talentu je rovnaka vo vietkych ume-
leckych odboroch, no realizuje sa Specificky-
mi metddami. Preto bude potrebné rozélenit
rokovanie konferencie na rokovanie v pléne
a v sekecidch podla umeleckych odborov
a Specifickych okruhov otazok.

Za kliovy problém je treba povaZovat
prechod mladého umelea z fizy profesiondl-
nej umeleckej pripravy do umeleckej praxe.

V sivislosti s likvidiaciou Statneho paterna-
lizmu najmii v byvalych socialistickych kraji-
nich sa diskutovala aj otazka, do akej miery
je ucelné vyladit Statnu intervenciu z oblasti
starostlivosti o mimoriadne umelecké talen-
ty. Podiel Stiatu na tejto zlozke kultirnej poli-
tiky je nevyhnutny, pretoze demonstruje je-
ho ochotu zapodievaf sa rozvojom kvality
Tudskych zdrojov a kvality celej populdcie aj
v tejto oblasti. Stat by mal spolupracovat s ne-
ziskovymi, verejno-prospesnymi organizicia-
mi, ktoré budi poverené distribiiciou rozpod-
tovych prostriedkov jednak do oblasti sta-

Toto obdobie moZno chidpat ako obdobie
profesionalizdcie, kloré sa vyznacuje nielen
zmenami v existenénych podmienkach, ale

predovSetkym  konfronticiou naudeného,
osvojeného s potrebami praxe. KedZe Skola
nie je schopna v plnom rozsahu modclovat si

tudcie praktického Zivota, je treba tdto Gvod-
ni fdzu povazovaf za predlZenic formativne-
ho procesu, ktoré sa viak odohrava mimo ra-
mec Skolského zariadenia, resp. Skolskej su-
stavy.

Vo viiéSine eurdpskych zemi je rad indtiti-
cii, ktoré maji zaujem o za¢inajiuceho umel-
ca — masmédia, agentiry, usporiadatelia fes-
tivalov, vystav, vydavatelstva atd. V tejto fi-
ze je dolezité, aby tieto inStitucie dostali
v pravii chvilu informdciu o jednotlivych
umelcoch, ich zamerani, doterajdich vysled-
koch a pod. Ako optimalne rieSenie sa javi
zriadenie neziskovej organizacie, ktord by
umelca vybavila hned po skonéeni $koly za-
kladnymi reklamnymi a propagaénymi mate-
rialmi a umoznila mu nekomerénid prezenti-
ciu jeho pric (vystavu, prehrivku & predspie-
vanie a pod.). Prikladom ¢innosti takejto or-
gamzicie je anglicka Youth Training Publici-
ty Scheme, sponzorovana Umeleckou radou
Velkej Britdnie.

Konstatovalo sa, Ze napriek asiliu o vytvo-
renie systému podpory mladych umelcov by
nebolo spravne dat mu formalizovana Struk-
turu, Uprednostiuje sa spontinna sthra za-
interesovanych indtiticeii, z ktorej sa vytvira
fungujici trh umeleckych hodnat, posobiaci
zaroven ako triediact kvalitativny faktor.

CHOSEN FAT €O, 11D,

rostlivosti o mladych umelcov, jednak do ob-
lasti rozvoja umeleckého publika. Cinnost
tychto organizdcii by sa mala riadit kritkodo-
bymi a dlhodobymi strategickymi planmi.

Poskytovanie rozpocétovych prostriedkov
Lymto oblastiam Je zdovodnené a) socialno-
politickymi hladiskami. V ¢ase, Ked sa plna
zamestnanost stala v Eurdpe zrejme nedo-
sisghnutelnym cielom, je potrebné zapodievat
sa rozvojom programov, ktoré umoZnia neza-
mestnanym  zmysluplne trdvit volny ¢as.
Umelecké aktivity si nepochybne jednou
z najuslachtilejSich foriem, ktoré mézu pri-
spiet aj k udrzaniu zdkladnych kvalitativnych
parametrov momentialne nevyuZite] pracov-
nej sily a najmé jej tvorivého potencidlu.
Spoluuréujia kvalitu*Zivota a Tudského bytia.

S tym, pravda, sivisi a) budovanie a udr-
ziavanie nevyhnutnej infrasStruktary (sdly,
ucebne, skisobne, ateliéry ap. ) ktord je prak-
tickou podmienkou akejkolvek umelecke)
¢innosti. Pri tejlo ¢innosti, spojene] neraz
s naro¢nymi investiciami, je uloha Statu ne-
zastupitelna. V ziadnom pripade by nemalo
dochddzat k tomu, Ze sa existujuca infrastruk-
tara znehodnocuje komerénym vyuZitim,
ktoré prakticky vyluéuje umelecké aktivity
z priestorov, ktoré sa kvol tymto aktivitim
vybudovali.

Nové moznosti financovania podpornych
programov pre mladych umelcov poskytuje
sponzoring. VyuZitie moZnosti sponzoringu
predpoklada managerov, ktori st schopni dat
sponzoringu charakter poskytovania vzijom-
ne vwhodnych a prospesnych sluzieb.

Problematika kultirneho managementu
ma centralny vvznam pre zvladnutie celého
komplexu otdzok. Systém starostlivosti
o mladych umelcov, ako aj starostlivost o pu-
blikum a jeho rozvoj predpoklada kvalifiko-
vané, informované a (¢inné metody riadenia,
ktoré budi zodpovedat Specifickym danos-
tiam umeleckej kultary. Otizka managemen-
tu je pravom umiestnend do nizvu konferen-
cie a mala by maf v rokovani konferencie
ustredny vyznam. Problematika managemen-
tu ma niekolko ¢iastkovych okruhov otdzok.
Je to predovietkym otdzka pripravy a vycviku
managerov v oblasti umeleckej kultiry. Na
druhom mieste je to otdzka §pecifickych pod-
mienok jednotlivich umeleckych odborov
(management divadla, koncertnej inStiticie,
masmédii ap.) a napokon cCiastkové problé-
my, ako si otazky persondlnej politiky a fi-
nancovania, na ktoré nemozno mechanicky
aplikovat vieobecne platné modely rieSenia.
V priebehu diskusie sa presadil ndzor, Ze
prakticky Ziadna umeleckd Cinnost nie je
moZnd bez spoluprice s managerom, ktory
vytvira umelcovi primerané podmienky pre
realizaciu jeho umeleckych projektov. Mana-
gement sa presadzuje aj v takych oblastiach,
ktoré sa doposial ,tvérili“, ze si sebestaéné
(napr. hudobna kompozicia, scénografia
ap.). Pravda, management v oblasti hudob-
nej kompozicie nepredpoklada len volu skla-
datela podelif sa o svoj zisk so svojim mana-
gerom, ale aj kvalifikovani pripravu mana-
gerov, ktori budi rozumiet nielen trhu kul-
tarnych hodnét, ale aj tovaru”, ktory na
tomto trhu chei uplatnit.

Osobitnl pozornost venovali ticastnici po-
rady tlohe masmédii pri uplatiovani mla-
dych umelcov. Experti jednomyselne konsta-
tovali, ze bez masmédii — naymi rozhlasu a te-
levizie nie je moZné uskutocnit Ziaden efek-
tivny program rozvoja v tejto oblasti.

Na zdver porady tcastnici diskutovali otaz-
ku dalSej existencie Medzindrodnej tribiny
mladych interpretov — TLJI, ktora festival
Bratislayské hudobné slavnosti organizuji od
r. 1972 v spolupraci s Medzinirodnou hudob-
nou radou pod patrondtom UNESCO. Ako
uviedol Dr. L. Mokry, podpredseda Medzi-
narodnej hudobnej rady, TIJI stratila svoj
punc vyluénosti a tym sa stdva mene) atrak-
tivnou pre vsetkych zainteresovanych. Po do-
kladnej analyze vietkych aspektov pritomni
experti jednomyselne odporidcali zachovat
THI s jej povodnym zameranim nesitaZne)
prehliadky a odporicali, aby jej organizécia
sa opierala o sief rozhlasovych stanic, ¢len-
skych krajin EBU a o spolupricu s TV a hu-
dobnymi vydavatelstvami. Pre finanéné za-
bezpecenie celého projektu a najméi jeho
reklamno-propagac¢nej zlozky by sa mal viic-
$mi vyuzivat sponzoring zahraniénych firiem.

T ako aj cely systém starostlivosti o mla-
dych umelcov, zavedeny v Cesko-Slovensku,
viedol nucastnikov porady ku kondtatovaniu,
ze spolocenské systémy, v ktorych prebieha
transformdcia politického, hospodarskeho
a kultarneho zivota, by sa mali vyvarovat to-
ho, ze by sa predmetom transformdcie stali
zlozky a mechanizmy, ktorych funkénost
a opodstatnenost preverila doterajSia kultir-
na prax a dosiahnuté vysledky, akceptované
nielen na narodnej, ale aj na medzindrodnej
urovni. -

Sucastou programu stretnutia expertov
v Moravanoch bola aj naviteva podujati
BHS. vystavy pric slovenského redtauritor-
ského umenia v Zihorskej galérii v Senici
a navsteva galérie Arias a Vanda v Modre.

JAN SZELEPCSENYI

Hustraéné snimky M. Jurik
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22, a 23. oktobra. Gioacchino Rossini: Straka
Zlodejka, predohra; Ilja Zeljenka: Huslovy
koncert (premiéra); Ludwig van Beethoven:
5. symfonia. Slovenska filharmonia. Dirigent
Aldo Ceccato, Solista Peter Michalica.

Basnik kedysi napisal: ,,Cas leti ako vtici
nedozerni...". Mne sa zasa v tejto chvili derie
na mysel ovela prozaickejlic a irelitejdie
kon&tatovanie: ani sme sa nenazdali,.. a je tu
nova sezona. Ziroven viak dovolte jednu
otazku: v com ma byf zafinajica sa sezéna
Slovenskej filharmdnie nova a v ¢om by pri-
padne mohla nadviazal na predchddzajicu,
pripadne na predchidzajuice sezony? Je sa-
mozrejmé, Ze stile je ¢o zlepSovat, zdokona-
Tovat, prehlbovat, rozSirovat... Predsa viak,
43. koncertny maratén SF priniesol aj vela
pozitivncho, na ¢o by nadi filharmonici nema-
li zabudat a mali by svoju stavovski hrdost
usmernovat spravnym smerom.

Byvalo dobrym zvykom, Ze otviracie cere-
monidly rezirovali §éfovia orchestra SF. On-
drej Lendrd vSak musel odcestoval na Sest
tyzdiov do Japonska plnit si svoje zmluvné
povinnosti, nuz a hra¢i SF sa ocitli v rukdch
exséfa, temperamentiného Taliana a sveto-
beznika ziroven — Alda Ceccata, Hudobnici
si pod jeho vedenim uz ¢osi odohrali, kontakt
medzi osobou dirigenta a masou hriacov teda
nemal byt Ziadnym problémom. Rossiniho
predohra k opere Straka Zlodejka déavala
koncertu obrovské Sance. Gesto Ceccata ~ di-
vadelnika rozvirilo povestné zvuky malych
bubienkov eSte pocas utichajiceho vstupné-
ho potlesku solidne zaplnenej Reduty ato, o
sa odohravalo na podiu po tomto signéle plne
zodpovedalo rossiniovskej virtuoznej inter-
pretacii. Slovenski filharmonici brilantne de-
monstrovali hudobnicku disciplinu, profesio-
nalizmus, technicka disponovanost a zmysel
pre sihru. Realizdcia Sarmantnej ouvertuary
bola peknym vkladom Slovenske) filharmo-
nie do oslav 200-ro¢nice genidlneho skladate-
la. Dokonca aj sekeia sli¢ikovych ndstrojov
zmobilizovala vietky svoje sily aby rozohrala
rovnocennt partiu s mimoriadne disponova-
nymi dychdrmi. Radostné zistenie. Len lak
dalej. myslel som si po dozneni Straky Zlo-
dejky... . N

Pravdu povediac, Huslovy koncert Ilju
Zeljenku postavil filharmonikov do celkom
odlignej polohy. nez Rossiniho predohra. Vy-
vo] v hudobnom diani na Slovensku akoby
ma cheel presveddit, ze jediny Ilja Zeljenka

pise v nasom podtatranskom regione kvalitnu
hudbu. Mald rekapitulicia: BHS 1992 - dve
premiéry (kantita Spievaf?, 7. slicikové
kvarteto) + Hudba pre violonéelo a klavir
+ klavirna kompozicia Hry pre Biancu
v podani pani Sitzius, Vzapiti na to premiéra
Huslového koncertu... Tomu sa vravi kon-
junktira zaujmu. Zodpovednost za ozivenie
partitiry Husfového koncertu vzal na seba
Peter Michalica. Jeho vykon sa mi videl byt
tuplne v poriadku, hral s prehladom a s po-
trebnou koneentriciou v tvorbe tonu, Problé-
mom ¢&islo jeden bola samotnd partitira die-
la. U lju Zeljenku som vzdy obdivoval jeho
zmysel pre konkretizovanie hudobného ma-
teridlu, zmysel pre tvar a jeho vyznam, jeho
identitu a identifikovatelnost, zmysel pre vtip
a hru. Huslovy koncert mi neposkytol nié
z prive spomenutého rezervodru charakteris-
tik. Celi skladba akoby bola unavena, utaha-
nd, nervozna a nevyhranena vo svojich nazo-
roch na vec. Skladatel rimcoval koncertné
dianie rozmernou orchestralnou expoziciou,
ktord sama o sebe ¢iastoéne zadusila sélistove
ambicie a iniciativy. Aj ked som zaregistroval
¢osi ako sondtova tenziu, tazbu polarizovat
kompoziény monolit v rimei mikrostruktdry,
akosi sa mi malilo. Mililo sa mi zretelnosti ré-
torického gesta a jeho adresnosti. Pri nidzi,
akou trpi slovenskd koncertantnd literatira
je to istotne Skoda. Nechcem byt prorokom,
ale zda sa mi, Ze HusTovy koncert Ilju Zeljen-
ku nezoZne prili§ bohati drodu v zmysle rea-
lizdcie partitiry v budicnosti. Ostane indife-
rentnym opusom majstra, ¢o asi nie je opti-
mum.

Beethovenova 5. symfonia uz toho v deji-
nich hudby a jej interpreticie zazila vela.
Stala sa kvizi symbolom, hrd a poéiiva sa kde-
kolvek a kedykolvek. Je oblibend a vzdy vi-
tand - o to hdklivejsia a nebezpeténejsia je
tizba nanovo ju realizovat. Aldo Ceccato sa
nezlakol nédstrah a vydal sa na trasovisko faz-
kej partitiry a to dokonca revidovanej parti-
tury obdarenej duplicitou dychovych nistro-
jov, roz&irenim sekcie sli¢ikov a zachoviva-
nim vietkych repeticii a navratov. 5. symfo-
nia teda mala znief ako ozajstny kolos, ako
velkd symfénia smerujica do 19. storodia.
Kdesi sa viak stala chyba, velka chyba a z 5,
symfonie ostali v Bratislave iba ruiny. O he
reckom talente Alda Ceccata neméze nikto
zapochyboval = md, resp. mal by jeho diri-'
gentskému profilu dodat korenie Sarmant-
nosti a elegancie. Takisto som vytusil, Zze Cec-

cato ovlada techniku a Ze jeho gesto je zrozu-
mitelné, CitateIné. Mam viak podozrenie, Ze
Aldo Ceccato viac mysli na sebarealiziciu, na
vlastné ego ako na stovku hriacov pred nim.
V rimcei Piatej* Beethovenovej predviedol
virtuéznu herecka etudu so vietkym, ¢o k ta-
kejto aktivite patri. Sem-tam podskoéil, zasi-
pel, pracoval kazdou hiankou kazdého prsta
obéas podnikol famozne Sermiarske vypady
palickou smerom k violonéelistom, raz polo-
ha jeho tela pripominala slivneho Diskobola,
inokedy Sochu slobody alebo Rodinovho
Myslitela... Len hudba akosi viazla, nistupy
boli chaotické, ton bol premenlivy a tviril sa
viac ako chameledn zafarbeny raz tak, o oka-
mih zasa inak. Mdlo ¢o bolo v predvedeni
Beethovenovej legendarnej symfonie v po-
riadku. Skoda, pretoZe spolu so samolibym
Aldom Ceccatom by mohli ostat na pranieri
aj hradi orchestra. Tym by som ale velky
podiel viny na bedrd neuvalil. Asi nemohli
reagovat inak, ako reagovali a po vydarenej
Strake Zlodejke asi nezabudli hrat. T4 bola
vecou ich hragskej cti, zatial ¢o Beethoven
bol drinou a aj to neefektivnou. ,Vdaka* di-
rigentskému pristupu Alda Ceccata sa pre
nich partitira symfonie ¢. 5 ¢ mol stala naozaj
Losudovou™..,

29. a 30. oktobra. Alban Berg: Huslovy kon-
cert; Richard Strauss: Alpskd symfonia. Slo-

venska filharmonia. Dirigent Fabio Luisi. S6-
listka Ulrike Danhofer.

Zvlastne: najprv tiché a bolestné rekviem
venované Anjelovi a o nickolko minit ura-
gin decibelov valiaci sa priestormi Reduty.
Dramaturgicky projekt druhého oktobrové-
ho koncertu akoby sivisel z behom veci dnes-
ného rozharaného a hektického sveta. Vsadil
teda na polaritu introvertnosti a hluénej,
kriklavej extrovertnosti. Hlavnym reZisérom,
ktory mal udrzat opraty tohto dynamického
vztahu v rukdch, bol taliansky dirigent Fabio
Luisi. Ten nedc¢inkoval v Bratislave prvy raz,
ako-tak teda ovladal situdciu v orchestri Slo-
venskej filharmonie. Na rozdiel od svojho
wstukmenovea® Alda Ceccata prisiel Fabio
Luisi so . skromnejsim* predsavzatim spolu-
pracovaf, nie excelovaf ako silnd a Sarmantnd
individualita. Bergov Huslovy koncert zrej-
me hricov SF velmi nepotesil, ked sa jeho
party ocithi pa ich pultoch. Je v nom vela taz-

kého hrania a nedi sa povedat, ze by tento ti--

tul bol v Slovenskej filharmonii (ale aj kde-
kolvek inde) repertodarovym kusom, casto

omielanym trhikom. Naopak, Bergov Hus-
Tovy koncert je problémom - nie len pre
prsty, ale aj pre mozog kazdého zicastnené-
ho hudobnika. Fabio Luisi musel teda nie len
gestikulovat, musel aj motivovat a indpirovat,
Podla m6jho ndzoru mu v tom velmi pomoh-
la solistka vecera, Ulrike Danhofer z Rakis-
ka. Vystupovanie, vyzor, celkovy image, lez
aj tvorba tonu, sposob vystavby frizy, detailu
aj celku - to véetko nasvedovalo, Ze Ulrike
Danhofer patri k priaznivcom novodobych
hudobnickych hnuti a Ze Bergov Huslovy
koncert je pre fu viastne klasikou. Nebol to
schizofrenicky a zafaly ki€, bezmocné hlada-
nie pevniny pod nohami. Jej hra mala vybu-
dované mySlienkové zazemie a vietko prebie-
halo logicky, plynulo. Solistka ustdpila z po-
zicio exhibicionizmu (Berg by mélo¢o zndsal
horSie!) a regulovala volumen skor vo sfére
strednych hodnot, bez viiésich vykyvov a vy-
strelkov. Pritom sa ozvalo vietko, ¢o do kom-
plikovanej a uctyhodnej Struktary patri. Po-
koj a rozvaha zo strany solistu je vZdy vdaé-
nym rozloZzenim energii aj pre hracov orches-
tra. Pod vedenim citlivého, korektného, zrej-
me viak prisneho Fabia Luisiho posobil or-
chester SF ako Zivy organizmus reagujici
vizdy pohotovo a adekvitne povahe daného
momentu. Da sa teda povedat, ze uéinkujici
zvolili spravny recept ,acqua vita® a burlivy
potlesk na zdver bol logickym dosledkom
ucinnosti procedury ozivujicej naroéna par-
tituru Bergovej skladby.

Huslovy koncert Albana Berga sa rozply-
nul v pozitivnej atmosfére, nuz a prestiavku
koncertu bolo treba vyuzit na rychlu modula-
ciu v oblasti rydzo senzorickej a fyziologickej,
aj v oblasti duchovnej. Richard Strauss v
Alpskej symfonii naozaj uvolnil vietky ener-
getické zdroje a koncepceiu fin de siécle dovie-
dol do bodu e$te znesiteIného maxima. Obdi-
voval som itleho Fabia Luisiho, s akou ver-
vou sa pustil po alpskych chodni¢koch, ale aj
po hranatych a Smyklavych alpskych bralach
Straussove] symfonickej ilustracie. Napriek
velkému a oividnému zdpalu ale neupadol
do manieristickych gest, vyhol sa dirigentske]
Lwvate”, Navonok vlidol v orchestri nadhlad,
ozyvali sa pozitivne zvuky a stizvuéne (v zvu-
kovej hyperbole sa viak mohlo vieli¢o skryf).
Scendr bol jasny a vlastne jediny moZny, ako
to uz v pripade kolosalnych Straussovych
partitir byva. Fabio Luisi tak vhodne doplnil
cyklus straussovskych produkeif z minulych
sezon (symfonické basne, Sinfonia domesti-
ca, Z Talianska), ktorych hlavnym iniciato-
rom bol Zdenék Kodler. Napriek tomu, ze
Alpska symfdonia obsahuje mnozstvo balastu,
je) uvedenie malo svoj zmysel a vyznam. Fa-
bia Luistho by som v8ak predsa len radsej vi-
del v inej dlohe, 4
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PERLICKY Z MIRBAC

Daniela Buranovského poznam, myslim si, uz dost dlho. Co
~ 10 sme prezili na pode Hudobnej fakulty Vysokej skoly mu-
zickych umeni, najskor ako jej posluchadi a dnes ako jej odda-
ni pedagogovia. Povedal by som, Zze Daniel Buranovsky je pri-
jemny, privetivy clovek so zmyslom pre noblesu, ale aj pre brit-
ky. nejedovaty humor a vtip. Evidujem ho aj ako spolahlivého
klaviristu, inteligentného hudobnika vyzbrojeného potrebnou
davkou sebakritiky. Tyeh Llive™ vystiapeni, v ktorych by som
mal Sancu sledovat jeho pricu na koncertnom pédiu, Zial, vela
nebolo (¢o si budeme navravat, vieme, ako to chodi v oblasti
atraktivnejsich pondk pre zatial . neetablovanych™ koncert-
nych umelcov...). Predsa som ale uz nie¢o pocul, predsa som
s Danielom dajaké to slovko na odborni tému prehodil a vzdy
som v fiom vycitil zaujem ist dalej, nez iba po realiziciu Cier-
nych, pripadne ¢ierno-bielych guli¢iek. A tu zrazu som sa do-
pocul a do¢ital, ze Daniel Buranovsky pouzival klavir staby ka-
tovskii sekeru, spod ktorej'lietaji do okolia iveréoky niektore|
zo Schumannovych skladieb. Akosi som takymto konStatova-
niam nemohol uverit; Ze by takd necakana a ndhla premena
ludskej mysle...? Nedalo mi to. V ktorési zo septembrovych
nedelnyeh predpoludni (na datume vari az tak prili§ nezilezi)
som vyuzil prilezitost s Danielom Buranovskym ,spoluprico-
vat” yulohe obracaca not, Vobee som mladému klaviristovi ne-
zividel jeho poziciu, ked v kritkom ¢asovom odstupe po
zdrvujuce) kritike jeho vykonu musel zasadnat za ten isty ni-
stroj, v tej istej miestnosti — v klaviristicky neprajnom a ne-
vdacnom interiéri Mirbachovho palica. Bol to sice .iba* polo-
recitdl (druhd polovica patrila manzelom Zsapkoveom), reper-
toir viak stil za to. Najskor sa na pulte mirbachovského Klavi-
ra zjavili noty Siestich preladii Mira Bazlika.

Kazdy skusenejsi hudobnik vie, ako pan Bazlik pise pre kla-
vir. Za efektnou a zdanlivo celkom bezkonfliktnou fasadou sa
skryva obrovsky boj o zvladnutie neuveritelnyveh technickych
problémov. Preludia si vlastne kompoziénymi Stidiami na roz-
ne témy (najsilnejsic sa podla maa prejavila téma ,Robert
Schumann®)., Zvuk viak u Mira Bizlika vznikda na podklade
inych trikov, nez by sa na prvy posluch zdalo a interpret stoji
v nezavideniahodnej situacii desifrovaf husty text posiaty neca-
kanymi postupmi. Mal som teda i ¢est obracat Danielovi Bu-
ranovskému noty a videl som, ¢o a ako hri. Podla mojho nizo-
ru islo véetko ako po masle, klavirista sa ani len nepokusil
o maly Svindel*, neulahcoval si situdciu nepostrehnutelnymi
vynechiavkami vnatornych hlasov alebo stlacenim ,plynu* pra-
vého pedalu. Podal korektny a koncentrovany vykon a Bazli-
kova posluchicsky vdaéna hudba znela aj v Mirbachovom pa-
lici farbisto a plnokrvne. Rozhodne viak nie predimenzovane
ialebo surovo! Poznal som v nej ruky Daniela Buranovskeho,

ktoré st vedené hibfou Gvahou a rozvahou. Druhou kapitolou
polorecitilu boli dve Impromptus z opusu 90 (¢ mol a Es dur)
Franza Schuberta. Hrat klavirne skladby Franza Schuberta je
odvaha a hraf ich v Mirbachovom palici, to je odvaha na dru-
hi. Hra Daniela Buranovského ma uviedla na spravnu mieru
a po poslednom akorde som si mohol spokojne vydychnut.
Schubert sice znel muZne a hrdo (hoci vo vstupnej jednohlasnej
kantiléne prvého Impromptu Daniel Buranovsky isto rozcitli-
vel nejedno srdee rozochvenostou a zdravym sentimentom) -
nevedel som si viak predstavit, Ze by klavirista pocifoval potre-
bu ohurovat tvrdosfou dderu, dynamickou hystériou alebo vy-
razovou drsnosfou. Vietko sa ozvalo na sprivnom mieste
a v spravnu chvilu. Daniel Buranovsky mi vobec nezapasoval
do tlohy akéhosi Valibuka. Je moZné (a je to aj ludské), Ze sa
mu nie¢o z minulych kredcii nevydarilo na sto percent. V Ziad-
nom pripade viak neverim, Ze by disponovane ruky a koncen-
trovany rozum klaviristu do nie¢oho bez rozmyslu ,ribali az
by triesky lietali*. Po Schubertovych Impromptus sa mi javi ta-
to predstava ako absurdnd.

Takmer presne o mesiac po ,reparite® Daniela Buranovské-
ho mal 11. oktébra moznost popasovat sa s mirbachovskym
kridlom Maridn Pivka. Vzdy sa ¢udujem, preco tohto export-
ného hudobnika nevidam na vicich koncertnych podidch cas-
tejdie, On sam ‘asi pozna dovody zvlastneho dtlmu, je preto
tazké ich teraz analyzovat. Isté viak je, ze kazd¢ vystipenic
Maridna Pivku, to je vzdy ,postup do dalSicho kola* bez akej-
kolvek straty na skére, Svoj dialog s ibohou hfstkou vernych
nedelnych mirbachoveov nadviazal pévabnou suitou timocia-
cou to, to deti rozprivali Jinovi Cikkerovi. Bolo toho uréite
velmi vela a velmi roznorodého. Spod rak Maridna Pivku za-
znievali tiché. avsak predsa len dynamické a pestrofarebné spo-
mienky, echd a vidiny. Anisom si prili§ neuvedomoval materidl
Cikkerovej postimpresionistickej etudky. Suita Co mi deti roz-
pravali prisla akoby necakane a tisko aj odisla s poslednym to-
nom. Aj ten akoby splynul s prvym sizvukom dalSej skladby,
takze suitovy cyklus bol krehkou branou ku konkrétnejsiemu
a hmatatelnejSiemu dianiu v Sonatine op. 12. Pevny nipad Ma-
ridna Pivku podla mojho nazoru dopadol na Grodni podu a cik-
kerovsky monolit zapdsobil naplno. Clovek si aZ ex post uvedo-
mil kvantum hraéske) namahy vlozenej do interpreticie ktorej-
kolvek z ¢asti dvoch cyklov. Maridn Pivka, odchovanec ruskej
pianisticke) Skoly. md zmysel pre krasu tvrdého remesla, na
podiu je viak poeticky a velkorysy. V Cikkerovej hudbe nid-
hernym sposobom diferencoval plochy abstrakcie hudobnych
tvarov s plochami obdarenymi pevnou liniou. Neboli to ani
beztvaré Skvrny a machule, nebol to ani strohy lincarizmus.
Dokonca aj v Troch chiromantickych etuddch rakuskeho skla-

Snimka archiv HZ

Daniel Buranovsky.

datela Ulfa Diethera Soyku vyuzil defil¢ technickych problé-
mov v prospech veci posluchicovej. Etudy neboli laboratériom
problémov, ale hudobnymi okamihmi formovanymi vzdy po-
dla istého kli¢a. Maridan Pivka nelutoval svoje prsty, svoje zd-
pistie, prosto ni¢ so svojho ,manudlu®, hudbe doprial pevny
podklad Tavej ruky a obrovsky priestor troch naroénych skla-
dieb nasytil obrovskym mnozstvom energie. Poéinal si jedno-
ducho ako pravy profesiondl uvaZujici o svojom poslani.

Cosi podobné plati aj o ¢lenoch Moyzesovho kvarteta, ktori
pokryli druhd polovicu nedelného matiné, Na rozdiel od Ma-
riana Pivku si ,, Moyzesovei” aktivni na mnohych frontoch —ok-
rem in¢ho aj na fronte premiér slovenskych skladieb. Po tspe-
chu v Zeljenkovom 7, slacikovom kvartete (BHS) prisla na rad
dalSia premiéra - Pit serendd pre slicikové kvarteto od Milana
Novika. Pit portrétoy vyli¢ili hudobnici velmi svedomito
a Stavnato, takze autor bol zrejme za realizdciu premiéry viet-
kym Styrom vdaény. Premiére pomohla aj dramaturgickd kon-
Steldcia, ked Piatim serenadam predehddzala skladba dinske-
ho skladatela Kristiana Blaka Images. Voéi Skandindvskej hud-
be uz dlho prechoviivam obrovsky obdiv a v Blakovom diele
som znova pocitil vietko to, ¢o tento obdiv sposobuje, Para-
dox, hrejivosti a chladu, rozochvenej oscildcie a nekompromis-
nej pevnosti, Sirky priestoru a malého detailu - to vietko sa
ozyvalo v Images a to vietko ¢lenovia Moyzesovho kvarteta
v pozoruhodnej partitire s aspechom odhalili a deSifrovali,
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KONCERTY

iR

M. Lapsansky a J. Podhoransky.
Snimka I. Grossmann

Kazdy utorok, tyzden ¢o tyzden (teraz uz
po tme) obchadzaji milovnici barokove]
hudby mury Bratislavského hradu a v duchu
si kladu otazku preco prive tumusia byt kon-
certy organovej hudby a stredoeurdpskeho
baroka. Aj ja som si polozil takiito otizku
a dokonca som ju ‘vyslovil i organizdtorom
tychto kultarnych podujati, Dostal som od-
poved v tom zmysle, Ze v bratislavskych kos-
toloch nemame organy v takom technickom
stave, aby sa v nich mohli takéto koncerty re-
alizovat. Bola to odpoved naprosto presved-
¢iva a nepotrebuje dalsie komentovanie. Bu-
deme teda nadalej chodit na hrad a tesit sa,
ze koncerty barokovej hudby sa vobec usku-
to¢hujiu. Mozno viak prive Rok stredoeurop-
skeho baroka by mal byt vyzvou k tomu, aby
sme zacali velki a jednotni akciu za zdchra-
nu organov na Slovensku! Spominam to pre-
to, lebo cheem, aby sa takejto akeii u nds nie-
kto ujal i za cenu, ze by v prvom Stiadiu 15lo
len o ndrodni — mozno i medzindrodnu do-
brocinni akeiu. : '

Teraz véak uz Kk recenzii samotného kon-
certu, ktory sa konal 20. oktébra v auditériu
Hudobnej siene Bratislayského hradu. Pro-
gramovi koncepeia tohto vecera bola rozde-
lend na dve Casti. V tej prvej islo o stretnutie
s barokovou komornou hudbou, v tej druhe)
sa dostal k slovu opit organ. Najskor M. Lap-
sansky posobivo stvirnil Bachovu Francuz-
sku suitu ¢, 5 G dur. S trblictavou prstovou
technikou, muzikdlne a pritom dynamicky
zdrzanlivo. Lapsansky sa vyhol akémukolvek
dynamickému zvineniu hudby. Skor klidol
vedla seba rozdielne plochy ako keby pouzi-
val rozne registre na SirSich plochach. Svojou
koncepeion skor napodobioval ¢embalo ako
idedl doby — pravda v tvorivych interpretac-
nych rovinach.

S naprosto inym ponatim barokove) hudby
sme sa stretli v Suite d mol pre violoncelo
a Klavir Louisa de Caix d'Herveloisa (inter-
preti J. Podhoransky a M. Lapsansky). Vio-

lon¢elovy part bol stvdrneny spevne. citovo
vrucne s tonom plnym a jasnym nesnazZiacim
sa napodobnit interpretaény idedl baroka.

Slovom tak ako citi a preziva tito hudbu
dnesny ¢lovek. V podstate kazdy zo spomina-
nych pristupov treba akceptovat, a to najméa
vtedy ak citit, Ze sa jednd o plnokrvny inter-
pretacny prejav podloZeny spontdnnou muzi-
kalitou. Napriklad tento pocit som nemal pri
pocivani Handelovej Sonaty F dur ¢. 3 pre
husle a klavir (solisti E. Danel, M. Lapsan-
sk¥). Danelov Hindel bol od zagiatku do
konca zahrany s rovnakou intenzitou ténu -
bez akejkolvek citelnejsej dynamickej pre-
menlivosti ¢ vynaliezavosti. Vsetko tu bolo
akoby zautomatizované, strohé, chladné
a odludstené. O interpretécii je tu tazké ho-
vorif. Bol to Hindel odohrany, zahrany pro-
fesiondlne zdatne, no bez duse.

V druhej ¢asti programu organistka K.
Hanzelova stvarnila Buxtehudeho Prelidium
a Fugu g mol; Passacagliu d mol a Preludium
a figu Es dur BWV 552 J. S. Bacha. Rozho-
dol som sa viak tento vykon nerecenzovat,
pretoze iSlo o Sibeniény zdskok — v podstate
o zachranu koneertu. Preto treba vyslovit so-
listke len slovad uznania.

BAROK

Koncerty venované roku stredocurdpske-
ho baroka boli na kriatky ¢as prerusené, na-
kolko Bratislavské hudobné slavnosti jedno-
znaéne zamestnavali nasu pozornost v pred-
chidzajucich tyzdioch. A tak sme sa az 13.
oktébra stretli opit v hudobnej sieni Brati-
slavského hradu s organistkou Annou Zuriko-
vou-Predmerskou a mezosopranistkou Mar-
tou Benackovou v rimei spominaného cyklu
komornych koncertov Hudba a barok®.
K dobrym dramaturgickym zvyklostiam patri
zaradit do programu spominanych koncertov
i skladatelov zijucich a tvoriacich na Gzemi
dnesného Slovenska. Ak sa to robi s vkusom
a mierou, tak je to zvadia zaujimavé a Stastné
ozivenie programu. Tak tomu bolo 1 na spo-
minanom koncerte, kde v tivodnej Easti pro-
gramu zazneli diela Panteleéna Jozefa Ros-
kovského, Konkrétne — Preludium E dur, da-
lej Moteto de Ressurectione Domini Nostre Je-
st Christe pre mezzosopran a organ — vzapiti
Fuga A, ¢, G a4 napokon Motetto Cur mundus
militat.

Bol to teda znaéne bohaty blok skladieb,
ktory v mnohom vykreslil miesto a troven
tohto skladatela v 18. storoéi. Z uvedeného
bloku skladieb posobili presvedéivejdie vo-
kdalno inStrumentilne diela - teda moteta,
Kompozi¢ne posobili samozrejmejdie, prav-
divejsie nez diela organové, V sivislosti so
spominanymi motetami P. J. Roskovského
viak treba vyzdvihnut i prekrdsny interpre-
ta¢ny prejav mezosopranistky M. Benacko-
vej. Mam dojem. ze Benackovd stile edte
umelecky rastie. Jej farebny register je jedno-
liaty, bohaty. Je to vlastne jeden nistroj, kto-
rv v Ziadnej polohe, v Ziadnom registri. ne-
poprie svoju identitu, Myslim si, Ze s M. Be-

na¢kovou by ¢astejSie mohla spolupracovat
i dramaturgia Slovenskej filharmonie a vyuzit
ju v interpretaénych projektoch oratoridl-
nych diel. Okrem toho (a to je moje sikrom-
né doporucenie) rad by som poctul M. Befia¢-
kovi interpretovat Mahlerovi piesfiovi tvor-
bu. Verim, ze by to stilo za namahu,

Uz som spominal, Ze Roskovského organo-
v tvorba (myslim predovietkym na Figu A.
e, G) nepresvedcila. V takejto situdcii je vel-
mi fazké obvinovatl interpretdciu, pretoze
jedno s druhym kraca neraz ruka v ruke. Pri-
pustam viak i to, ze vyraznejsi vklad zo strany
interpreta dokdze postavit dielo — dostat. ho
do inych rovin.

Po tvorbe P. J. Roskovského sa dostali
k slovu vskutku velki majstri barokovej hud-
by (Buxtehude, Purcell a I. S. Bach). V orga-
novych diclach D. Buxtehudeho Ciaccona
e mol, ¢i Prelidium, figa a ciaccona C dur zu-
roila solistka svoje nesporné technické da-
nosti. Ng opakujem len technické, pretoze
ni¢ naviac som sa z tejto interpretéicie nedo-
zvedel. Povazujem to za zdatny technicky vy-
kon, aviak bez stopy po vnttornom preZivani
hudby. Je prirodzené, Ze tito strohost, vec-
nost sa prendsa i na posluchica, Chybal mi
napriklad osobnostny vklad — ndzor na inter-
pretované dielo, a to tak v pripade Buxtehu-
deho ako i J. S. Bacha — konkrétne jeho cho-
rilovej predohry Ein'feste Burg ist unser Gott
a Passacaglie ¢ mol BWV 582, Ovela viac mu-
zikality som pocitoval napriklad tam, kde Zu-
rikovd vstupovala do dialégu s mezzosopra-
nistkou M. Benatkovou. Konkrétne ide
o driu Dida z opery Dido a Aeneas od H. Pur-
cella a o dve drie J. S. Bacha - Gottes Zeit
BWY 106 a Erbarme dich, mein Gott (z Matu-
Sovych pasii) BWV 244, | tu viak Benackovej
interpretaény vklad bol dominujici a tak ako
v predchadzajicej ¢asti koncertu i tentoraz
patril k najkrajSim okamihom vedera.

Koncerty venovane roku stredoeuropske-
ho baroka sa dostali do poléh zaujimavej
konfrontdcie. V ramci koncertu, ktory sa ko-
nal 3. novembra v hudobnej sieni Bratislav-
ského hradu sme sa stretli so slovenskou tvor-
bou indpirovanou barokovou hudbou - ¢o je
pravda velmi voln¢ a v Sirokych stvislostiach
chapané spektrum tvorby. Nech sa viak na
takto vytyéeny tvorivy zimer pozerdme z aké-
hokolvek zorného uhla, zdi sa, Ze myslienka
to bola dobra (keby ich len bolo byvalo viac
v rdmei cyklu ‘Hudba a barok). Napriklad
s radostou by sme boli privitali koncerty,
v ktorych by sa solisticky uplatnili staré na-
stroje, uvitali by sme nastudovanie mensej
barokovej opery. resp. fragmentu takejto
opery v rimci koncertantn¢ho predvedenia,
¢i samostatny cembalovy koncert... atd.

Vriatme sa viak teraz k spominanému kon-
certu. v ramei ktorého odznela v ivodnej ¢as-
ti programu dvadsatpitrocna skladba D.
Martinéeka s nizvom Hommage a Corelli.

Boli to teda dvojnasobné konfrontdcie. Po
prvé Martintekove konfronticie s Corellim
a po druhé rovnako zaujimavé konfrontdcie
D. Martin¢eka so sebou, so svojou mlados-
fou, s opdjanim sa zvukovostou, klavirnou
technikou, v schopnosti v maximélnej miere
zuro¢it moznosti tohto nastroja. V tejto mla-
dickej tcte k velkému majstrovi badat ¢i citit
urcitd tazbu ukdzat véetko, alebo aspofi mno-
ho z kompozi¢nej vyzbroje, z profesiondlne-
ho arzendlu skladatelského majstrovstva.
Ano, dominuje tu predovietkym praca fanta-
zijnd, varia¢no-evoluénd; hra s Corelliho té-
mou, ktori sa autor snazi vidiet z rozmani-
tych aspektov. Tito skladbu zveril autor do
rik mozno povedat interpreta najpovolanej-
Sicho. Bol nim Ivan Palovi¢, ktory tvorby
tohto skladatela poznd azda najdévernejsie.

V Bokesovych 12 varidciach pre klavir na
tému Pavla Bajana sa opit dostala k slovu
fantazijnd préica na vopred zvolent tému. Ba-
janova téma je prostd a posobiva. Vo svoje)
jednoduchosti pripomina tému zadani pri vy-
ucovace] hodine na domdcu tlohu,

Bokes sa viak tejto azda zdmerne postave-
nej skolometskej ulohy velmi rychlo zbavil.
Uz od prvej varidcie dal jasne najavo, ze mu
tato téma bola len pihou , zdmienkou* K na-
stoleniu naprosto inej hudobnej reci. Bokes
viak nehlada vo variaénej praci oslniva virtu-
ozitu = skor v komorne rozospievanej atmo-
sfére ddava priestor nastroju i svojej variaéne)
predstavivosti. Je to dobra skladba, schopna
prehovorit a oslovit posluchic¢a v kazdom
okamihu. Naviac i presvedcivd interpretacia
podéiarkla a zvyraznila to, ¢o bolo na tejto
hudbe zaujimavé. Aj L. Zeljenka sa svojou
Toccatou pre klavir venovanou pamiatke J. S.
Bacha podpisal do dramaturgického planu
tohto koncertu. Zda sa viak, Zze Zeljenkovi tu
vskutku neslo o jednoznacny typ toccatovej
skladby. ISlo tu skor o prepojenie prelidia
a toceaty, O toccatu ako vychodisko, okolo
Ktore) je sustredené vlastné aranZovanie
v hudbe. Tak tito skladbu chéipal i klavirista
D. Buranovsky, ktory po stranke interpretad-
nej vyrazne nastolil polohy kontemplicie
a toccatového charakteru hudby.

Zaveredna cast koncertu patrila T. Salvovi
a jeho Balade pre dve tribky, lesny roh a dva
pozauny na tému Menuetu z Vodnej hudby G.
F. Hiindela. V podani Prazského kvinteta dy-
chovych plechovych nistrojov sme si vypoculi
hudbu, ktord tazi predovietkym z koncer-
tantne chapanych partov jednotlivych nastro-
jov. z vyslovného roznohlasu hudobnej fakti-
ry a z nanddania najrozmanitejSich vyrazo-
vych a farebnych odtiefiov hudby. Téma Hin-
delovho menuetu sa vyndra akoby z oparu
tejto zahustenej hudobnej reci. Len v nazna-
koch nechava tudit svoje kontiry prichadza-
juc k nam z velkej dialky. Pre autora i pre po-
sluchacov bolo pozitkom byt svedkom tejto
znamenite] interpretdcie, bez ktorej by ne-
sporne celd kompozicia stratila svoj povab,
IGOR BERGER

Neustale tvorivé hladanie

Program:
Johann Sebastian Bach:

Toccata a fuga d mol BWYV 565

Choril Nun danken alle Gott Fantazia

a fuga na choril Ad nos, ad salutarem

undam
Joseph Bonnet: Martin Provencal op. 3 ¢. 2
Maurice Duruflé: Fugue sur le théme du Ca-

rillon des Heures de la cathédrale de Soi-

sons op. 12
Louis Vierne: Etoile du soir op. 54 ¢, 3

Les cloches de Hinckley op. 535 ¢, 6
Organista: Imrich Szabo
Miesto: Kostol Blumental 20. oktobra 1992

Utorkoveé organove koneerty v Blumentih

dostali oproti koncertnym siefiam svoje nové
publikum. Rozsiirené o veriacich, Mozno, pre
viicSinu z nich sa organ stal vwchovnym a do-
dnes jedinym .na Zivo™ pouvanym nastro-
jom. Dosial tu realizované koncerty Mest-
skym kultirnym strediskom v Bratislave za-
mamenavaji gradujicu daroven. Medzi kon-
frontaciami so zahraniénymi kolegami velmi
kreativne zaposobilo vystipenie Imricha Sza-
boa. Jeho dramaturgicka koncepeia i nazoro-
vii originalita svedéia o nedoziernych inter-
pretaényeh moznostiach nielen organu, ale
predovéetkym tvoriveho  ducha interpreta.
Program staval sice v tradi¢ne osvedéenc)
gradicii od Bacha po Vierncho, ¢o malo za-

posobit vwehovne a posluchacsky prisposobi-
vo. Predsa viak ista kumulicia zvukovo na-
roénej hudby Duruflého a Vierna boli nielen
poucenim o kompoziényeh trendoch organo-
vej hudby nasho storocia, ale aj neviednym
atakom na ich vnimavost (najmi prihliadnic
na zloZenie publika). Mladi viak zareagovali
priaznivo, azda vdaka rytmickym disonan-
cidm, ktorymi ich svtia vietky masmédia, dis-
co-kluby. pop-koncerty? Mozno sa ucia pocii-
vat zvukové Kolize. ktoré potom v chrime
posobia umelecky ocistne, najmi v kvalitnej
interpreticii?

Imrich Szabd strhol pozornost uz v Gvode
niclen posluchiacésky oblibenou Toecatou
a fugou d mol Johanna Sebastiana Bacha. ale
i prostou a vyrovnanou interpreticiou. Ne-
nadsadzoval, zbytocne neregistroval, nereali-
zoval a neprepinal svoje virtuozne predpo-
klady. Bol to Bach pre posluchica zrozumi-
telny a posobivy. Podobny pristup vyuzil aj
v Lisztavom Chorile Nun danken alle Gott.
Bola to mediticia podporend typickou ..sko-
lou chramového organistu. No nie tak pri-
stupoval k dalSiemu Lisztovi. Koncepéne na-
roénd. rozsiahla a organisticky mnohotvirna
Fantdzia a figa na chordl Ad nos ad saluta-
rem undam poskytuje interpretovi roznorody
vyklad: od prostého .ozyuéenia” i tak boha-
tej Lisztove) predlohy uZ po meranie sil s par-

Snimka Z. Mindcova

Imrich Szabdéo.

tittirou, ktord unesie sice vela, ale len po isté
hranice. Szabdé si v tomto pripade zaexperi-
mentoval: so svojimi schopnostami, poslu-
cha¢mi i akustikou. To vietko v podstate su-
visi a tvori neoddelitelny celok. Ale to, ¢o na
chore znie efektne a posobivo, blumentilska
akustika nic vZzdy na prizemi prijme s rovna-
kym vysledkom. Tento faktor zohral dost vy-
razne v ramei celkovej interpretove koneep-
cie. Ktord sa mnohym Clenenim. preregistro-

vivanim, exponovanim tempa i kontrastoy
rozbila skor na mozaiku zaujimavyvech napa-
dov, registracnych efektov, technickej brilan-
cie, nad ktorymi bdel bezpedny organisticky
profesionalizmus. No - predsa v koneénom
vysledku menej mohlo znamenat viac,

Po rozmernom Lisztovi (29°) posobila az
prilis odlahéene Bonnetova ,piesen” Martin
Provencal op. 3 ¢. 2. Prostd hudba bola pre
posluchacov skor oddychom ku zvukovo prie-
raznej francizskej organovej skole. Reperto-
ar Imricha Szaboa sa v poslednych rokoch
dost vyrazne orientuje na francizsku hudbu.
Hlada v nej v8ak nie rafinovani vyrazovost,
ale skor podriaduje sa kompozicénej originali-
te, vychadzajuce) z jedineénej zvukovej krea-
tivity. Naro¢né partitiry nezmnoZoval pre-
komplikovanostou interpretacného rozkom-
ponovania, no i napriek tomu sa blumental-
ske publikum zaiste muselo popasovat s Du-
rufého i Viernovym skladbami. Zvykat ich na
novych autorov, ¢ diela je vyborné, no, pred-
s nie som siisti, ¢ umelec neprecenil ich vni-
macie schopnosti oproti zahrani¢nym kultar-
nym centram, pre ktoré je tento program
pripravovany. V ramci celkového programu
viak kazdy posluchaé si mal moZnost pijst
svoj umelecky podiel a spracovat ho po svo-
jom. Organistovi Imrichovi Szabéovi sa opiit
podarilo dokazat neustdle tvorivé hladanie
neobjavenych obzorov, zakodovanych v kaz-
dej i tej najhranejsej partitire. A na tomto
koncerte obohatil seba aj inych o takéto nove

poznanie. ETELA CARSKA



HUDOBNE DIVADLO

ZURICH - EUROPSKY OPERNY DOM

Svajciarsky operny zivot v povedomi nasej
kultirnej verejnosti nie je ani zdaleka tak
znamy, ako tamojsie hodinky, lieky, ¢ hory.
Neviazu nas s nim prakticky Zziadne vzdjomné
vzfahy, nestretli sme sa dosial s jeho predsta-
viteImi, ani tvorbou. Azda len o Ziirichu -
v stvislosti s operou — vieme, Ze v tomto mes-
te, resp. jeho okoli maji stale bydlisko hviez-
dy slovenského povodu Lucia Poppovi a Edi-
ta Gruberovi.

Zdanie, Ze svajtiarske operné dianie stoji
v tieni Mnichova, Berlina alebo Pariza, kla-
me. Ono totiz v mnohych aspektoch dokaze
konkurovat 1 vedicim curopskym centram.
Ak tato krajina je rozlohou a pottom obyva-
telov porovnatelnd so Slovenskom, tak vedz-
me, ze na jej izemi posobi az osem opernych
divadiel. V nemecky hovoriacej zone Sest
(Ziirich, Basel, Bern, St. Gallen, Luzern,
Biel), dve sidlia vo francizskej oblasti (Zene-
va, Lausanne). Najvyznamnej$im hudobno-
dramatickym strediskom Svajéiarska je Ope-
ra Ziirich, divadlo s vyse 150-rocnou tradi-
ciou. Povodne tu bolo domovom muz tzv.
Akciové divadlo, otvorené roku 1834, ktoré
viak na Novy rok 1890 vyhorelo. Par dni po
poziari padlo rozhodnutie postavit novi bu-
dovu, pricom firma Fellner & Helmer (14 istd,
¢o projektovala SND) pricu zrealizovala za
neuveritelne kratky jeden rok. Novostavba
na pobrezi ZiiriSského jazera otvorila ¢innost
30. septembra 1891 a dnes patri k poprednym
scénam Eurdpy.

V sezéne 1992/93 pondka repertodr obsa-
hujici takmer tridsat opernych titulov Siroké-
ho zanrového spektra. Momentdlne je najbo-
hatSie zastiipeny Mozart a Richard Strauss
(po styroch dielach), po nich nasleduje Verdi
a Puccini, pri¢om program zahfia i také rari-
ty ako st Rossiniho Semiramide, Belliniho
Pirat, Giordanova Fedora, Massenetova Hé-
rodiade a Schrekerova hudobna drima Die
Gezeichneten. Za dirigentskym pultom sa

ndavrhom kontrastnost, naladu i1 dramatické
napitie. Prekvapenim bolo findle, kde Zen-
sky zbor vysiel odety do bielych svadobnych
Siat.

Zarukou vyhranenej a ostro profilovanej
hudobnej koncepeie bol dirigent Nikolaus
Harnoncourt. Téato bez taktovky, zato plno-
krvnou mimikou pracujica kapacita svetoveé-
ho vyznamu, zaujala ucelenou architektoni-
kou vystavby i zvladnutim detailu, Divik
v nej nasiel klasicka vyvazenost i dramatické

lou hladd vlastni cestu. Jej cielom je more,
znamenajice slobodu, vykiupenie. Vyprava
je zaloZend na kontraste priznaénych farieb
a svetla. Cierny odtien charakterizuje ryba-
rov a piratov, modry svet Imogene a jej milé-
ho Gualtiera, zlato-Cervené tény vyjadruju
honosny protipol riSe Ernestovej. Rozmanité
visiace modely lodi plnia symbolicko-atmos-
férovii funkciu a vyplyvaji z balansu Imogeny
medzi realitou a snami.

Dirigent Nello Santi prejavil nielen neo-

Scény z Belliniho opery 1l pirata

vinenie, tempad mali spad, kontakt s javiskom
netrpel trhlinami. Zaujimavostou bolo vyne-
chanie predohry Leonora III. Ana Pusar ako
Leonora striedala bezproblémové, plnym
mladodramatickym ténom vybavené plochy
$ unavenymi a expresivitou zanikajiacimi vy
kami. Podobne, s vyvazenostou poléh mal is-

Mara Zampieri (Imogene) a Rodney Gilfry (Ernesto) v Belliniho opere 11 pirata

striedaju osobnosti typu Harnoncourta, San-
tiho, Frithbecka de Burgos ¢t Adama Fische-
ra, v obsadeniach ¢itame mena Carrerasa,
Baltsovej, Bumbry, Gasdie, Schicoffa, Zam-
pieri, Estesa a podobne.

Po prvom stretnuti s ziirisskou operou na
Drazdanskom hudobnom festivale 1986, som
edte lepSie spoznal tento kolektiv na jeho do-
mace] pode koncom oktobra tohto roka,
Zhodou priaznivych okolnosti prive finiSova-
la séria predstaveni Beethovenovho Fidelia,
Rossiniho Semiramide a v septembri premic-
rovancho Belliniho 1l pirata. Opera mobile,
zoskupenie fungujice pod hlavickou divadla,
uviedlo detska operu Wiltrieda Hillera Bala-
da 0 Norbertovi Nackendickovi, alebo Nahy
NOSOTOZEeC.

Zacnem Fideliom. Zohraty inscendtorsky
team, zlozeny z cinohernc¢ho reziscra Jirgena
Flimma a vytvarnickeho piru Rolf a Marian-
ne Glittenberg, ladili Beethovenovu apoteo-
Zu humanity. slobody a vernosti v odromanti-
zovanej tonine, prizvukujic liniu dusnej at-
mosfery viizenia a priamociarej drimy man-
zelského paru, Uz prvy obraz zmenil farbu
Zanrove] scénky na drsni ukdzku Zivota na
viizenskom nadvori, kde Jaquino v uniforme,
za asistencie Marzelliny, ¢istil zbrane. Vobec,
temné odtiene v celom diani previadali. Boli
zakomponované do dcinnej svetelnej rézie,
dodavajuce] stroho modernym vytvarnym

t¢ tazkosti i finsky dramaticky tenorista Jyrki
Niskanen. Dominovali tmavé muzské hlasy -
sonarny a plasticky Matti Salminen (Rocco),
spolu s dramaticky vyraznym Alfredom Muf-
fom (Pizarro) — ako i kristalovo Cisty sopran
Ingy Nielsen v kostyme Marzelliny,

Tragicky pribeh nenaplnenej lisky s histo-
rickym pozadim, epizdda z feuddlnej Sicilie,
nestastna hrdinka v obklopeni dvoch sokov,
parketa pre demonitriciu Sirokej skaly fine-
sov bel cantovej spevickej techniky =to je zo-
par charakieristik zriedka uviadzanej opery
serie Vincenza Belliniho 11 pirata. Pridat by
som mohol azda prirovnanie rezisérky Fran-
cesky Zambello, vanimajtcej Pirdta ako sicil-
skeho Blidiaceho Holandana®, Rané diclo
26-roéného bytostného romantika bolo jeho
prvym triumfom, a to hned v mildnskej Scale.
V repertoiri ztiriSskej opery sa ocitlo po prvy
raz 4 tak isto vietci sohisti boli vo svojich ro-
lach debutantmi.

Americka rezisérka Francesca Zambello
v tesne) spolupraci s rakiaskym vytvarnikom
Brunom Schwenglom vsadila na kombinaciu
autentick¢ho rozohratia vysostne romantic-
kého pribehu s prvkami symboliky v istej po-
lohe mani¢rizmu, Klu¢ova postava, manzel-
ka vojvodu z Caldory Imogene, nedokize vy-
hoviet narokom oboch muzov, s ktorymi je
spiity jej zivot a rozhodne sa vziat osud do
svojich ruk. Slabd. izolovand, no s peviou vo-

mylny indtinkt pre formovanie vokalnych fraz
talianskej kantilény, ale naSiel tieZ spravny
pomer medzi zdstojom orchestra a solistami.
Z troch hlavnych postiv je najndrotnejsia
zenskd protagonistka Imogene. Mara Zam-
pieri ju stvarnila fascinujicim sposobom,
uplatiiujic celi stupnicu delikdtnych vyrazo-
vych odtienov bel cantovej estetiky i techni-
ky. Spieva bez ndmahy, rovnako samozrejmé
je jej mezza voce ako dramatické forte, bri-
lantna koloratiira i plynulé legatové frazy, in-
tonaéne Cisté, Stihle vysky i tmavé hlbky. Ma-
ru Zampieri nevaham oznadif za dnesna ..pri-
madonnu assolutu® bel canta. Samozrejme,
partneri fou urcenu latku kritérii nedosiahli,
i ked bulharsky tenorista Bojko Cvetanov
ako Gualtiero (pred piatimi rokmi Hostoval
v SND v Rigolettovi) je skutoéne suverénnym
vyékarom a jeho kantiléna si osvojila v dob-
rom slova zmysle taliansku maniéru. Rodney
Gilfry (Ernesto) bol o nie¢o problematickej-

 §f, je to lyricky barytén iba priemernych kva-

lit, no pritazlivého exteriéru, o zvyraznil je-
ho kostym , hore bez™.

V tvorbe Gioachina Rossiniho, bicenta-
rium, ktorého motivovalo mnohé scény
k ,,objavovaniu* neostchanych titulov, zauji-
ma Semiramide vyznamné postavenie, ITra-
gickd melodrdma, skomponovana podobne
ako mladicky Tancred na Voltairov nimet
v libretistickom spracovani Gaetana Rossiho,
je poslednym javiskovym dielom autora,
komponovanym v Taliansku. Ako typickd
opera seria bel cantového razenia, kladie mi-
moriadne naroky na vokélnu techniku a slo-
hové citenie interpretov.

Vzhladom na to, ze som Semiramide videl
na tohtoroénom rossiniovskom opernom fes-
tivale v Pesare. mohol som ziirisské predsta-
venie hodnotif cez prizmu talianskych skise-
nosti. Z tohto uhla pohladu $vajéiarska insce-
nacia, opreta tiez o kritickt ediciu Fondazio-
ne Rossini, posobila o ¢osi skromnejdic. Mys-

Bellini Il pirata.
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lim tym predovietkym ¢asovii dizku, reduko-
vanu z origindlnych takmer piatich hodin na
triapolhodinovy vecer. Za obet padla najmi
prva scéna a dria Idrena, niektoré repeticie
a ensembly. Rezisér Gianfranco de Bosio ru-
kou kultivovaného rutinéra, poznajiceho ¢o
velké Rossiniho pliatno potrebuje, rozohral
dej v opticky posobivom aranzmdn, s citlivo
modelovanymi portrétmi postav. Scénu tvori-
li mobilné, lahké, malované dekbricie, od-
zrkadlujice historickd  atmosféru. V. po-
dobnom duchu boli ladené aj kostymy.

Za dirigentskym pultom stal opit Nello
Santi, ktory s tamoj§im opernym orchestrom
spolupracuje uz 34 rokov. Oproti Albertovi
Zeddovi v Pesare sa viak so Specifikou rossi-
niovskyeh gradacii nedokdzal vyrovnaf tak
pregnantne, ¢o viak neznamenalo, Ze by jeho
koncepceia nectila Styl, ¢ poziadavky spevi-
kov. Naopak, Santi i tu dokizal, Ze je solis-
tom pevnou oporou a autoritou, Titulni rolu
stvarnila uz Pesarom overend mlada gruzin-
ska sopranistka lano Tamar, umelkyna obda-
rend krasnym, miakkym timbrom a velkym ci-
tom pre lyriku 1 dramu. Prekvapujico odvaz-
ne si v nohavicovej roli Arsaceho poéinala
domadca mezzosopranistka Cornelia Kallisch,

Rossini Semiramide - Cornelia Kallisch (Ar-
sace).

Mlady, ale uz vychyteny taliansky tenorista
Luca Canonici ma sklamal zjednodusenim si
partu o najexponovanejsic vysoké tony, pri-
¢om demonstroval iba farebni strednu polo-
hu. Zaskakujici ukrajinsky basista Sergej
Zadvorny (Assur). ktory bol v Pesare pre ti-
to rolu ndhradnikom, zatial do eurdpske)
triedy nepatri.

Co dodat na zaver? Azda jednu zaujima-
vost. Predstavenia ziirisskej opery sponzoru-
je v tejto sezone 62 inStitucii a individualit.
In§pirujuci udaj, nie?

PAVEL UNGER

Snimky archiv autora
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Slovenské kroje v primorskom letovisku Mer Del Plata.

oéntc 8. oktébrom vytratil sa Spevicky
P zbor Umeleckého saboru LUCNICA
temer na tri tyzdne z domaceho zborového
s diania, aby reprezentoval Slovensko na juho-
americkom kontinente. TaZiskom tohto
atraktivneho turné bol svetovy festival zboro-
vej tvorby a spevu, no nemenej doleZité a na-
ro¢né boli aj koncerty venované nasim kraja-
nom Zijacim uz desatrocia v Argentine.

Jednou z mét asi kazdého zboru je zicast-
nit sa na festivale. ktory je aj v povedomi od-
bornikov z oblasti zborového spevu symbo-
lom vysokej trovne, EUROPA CANTAT.
Juznid Amerika, ktord pomerov neznalych
Eurépanov prekvapi obrovskou zborovou
tradiciou, mala uz dlhsi ¢as ambiciu zorgani-
zoval celosvetovy festival zborového spevu.
Tento rok, v rok 500. v¥rofia objavenia Ame-
riky. sa jej to podarilo a LUCNICA mala td
Cest ¢i Stastie, aby sa zacastnila na 1, roéniku

Snimka autorka

rozlienych tvorivych dielni od baroka az po
argentinsku fudovii piesen. Efektivitu price
v dielnach zabezpetovali najprominentnejsi
argentinski zbormajstri ako aj také zndme
mend akymi su Americania Alice Parker
a Royce Saltzman ¢&i veli¢ina Eric Ericson.

Profesor Peter Hradil, zbormajster LUC-
NICE, zvolil odvdZznejdiu taktiku. Svoj zbor
poslal do jediného workshopu, ¢im sa logicky
stal jeho jadrom a tym aj zodpovedny za fi-
nilny produkt. Kazda tvoriva dielia prezen-
tovala totiz vysledky svojej niekolkodnove|
prace na samostatnom vystipeni. A tak laéni-
Ciari zacali pod vedenim mladého no renomo-
vaného dirigenta Gustava Maldina objavovat
chacareru, sambu, argentinske tango. Po
prvej frekvencii, kde sme dostali noty, pre
viitSinu v celkom cudzom jazyku, a poculi ryt-
mus jednotlivych skladieb bubnovanych na
typickom bubienku, nadobudli sme pocit, ze
za tak kritky Cas to nie je mozné na trovni
zvladnut. Maldino nachviTu potlagil v sebe di-
rigenta a nechal nam nazriet do jeho vnutra,..
a mal uspech.

Ak cheete dobre zaspievat argentinsku
piesen, tak aby vim publikum uverilo, musite

festivalu AMERICA CANTAT. Program
a naplna festivalov sme si zvykli stotoznovat
s akousi prehliadkou reprezentativnych pro-
gramov jednotlivych zborov, ¢o viak v pripa-
de America Cantat platilo, tak na Styridsat
percent. Struéne a trochu pateticky poveda-
né: Hlavnym cielom festivalu malo byt, a ako
sa ukdzalo aj bolo, vzdjomné poznanie (a
obohacovanie) sa i tych najvzdialenejSich
kultir. A to je mozné len pri spoloéne] prici.
Preto organizitori zvolili pre tento krdsny ciel
formu tvorivych dielni. Kazdy spevik jednot-
livo si podla svojho naturelu, zdujmov a di-
spozicii mohol vybrat z jedendistich tematicky

wizit nachvilu byt emotivnym, melancholic-
kym Argentin¢anom. Ste jeden z najlepsich
zborov na tomto festivale a ja som hrdy, Ze
pracujem prdve s vami, a preto to dokaze-
me." Nie nadarmo sa prizvukuje, Ze dirigent
mda byt aj vynikajici psycholog — Maldino
nim nepochybne je. S kazdym dalsim work-
shopom sme na sebe citili pokrok. Jednym
z najdolezitejsich terminov vo festivalovom
kalendari bol pre nds 14. oktober. Tymto
koncertom sa mala LUCNICA, podobne ako
iné zbory v in¢ dni vlastne predstavif - takze
i8lo o vietko. Laéniciari si nespominaju, kde
sa im dostalo takychto ovicii... Asi im sklad-

by HruSovského, Ferenczyho, Dvordka ¢&i
Kardosa boli svojim charakterom nie¢im
blizke. Doslova futbalovi atmosféru vyvolala
argentinska skladba Buenos Aires v nasom
podani, poéas festivalu neustale hodnotena
ako najlepSie nadtudovanie argentinskej
skladby,

Celkom iny charakter mal koncert v Kate-
dréle Sv. Martina. Tam LUCNICA opiit do-
kazala, ).c. vie spievat nielen v kroji. Odznela
Verdiho Ave Maria, Jubilate Deo Schneide-
ra-Trnavského a HruSovského Ave Eva. To
sa uz festival chylil ku koneu. Spolu so zbo-
rom z dalekej Patagénie sme navétivili Tandil
mesto troSku pripominajice Taliansko, kde
sme publiku ponukli vyber z nisho repertos-
.

Dejiskom ziverecného koncertu festivalu
bolo ndmestie pred uz spominanou katedri-
lou, Celé mesto Mar del Plata bolo zvedavé
na vysledky nasej desatdfiovej price a s po-
slednym taktom spolo¢nej zdvereénej sklad-
by Americké detstvo otvorili svoje bloky hu-
dobni kritici, aby festivalu dali ,punc viery-
hodnosti a kvality*. Podla prvych spriv sme
obstili na vybornti, no netrpezlivo pozerdime
kazdy deni postu, ¢o hovoria ostatni,

23. oktobra nechdavame za svojimi chrbta-
mi Mar del Platu, ktord bola fantastickou
hostitelkou pre vySe 700 tcastnikov America
Cantat a zaCiname merat cestu do Buenos Ai-
res. Tam uz ¢akajui nasi krajania, ktori sledo-
vali cely nas pobyt na festivale zo sprav. Moz-
no aj preto sa im podarilo sludne naplnit kon-
certnu silu, ktord i ked disponuje 1300 mies-
tami nezvykne mat navitevnost vyssiu ako
tristo diviakov. Hoci na druhy def odlictame
domov, sme si vedomi, Ze prive tychto divé-
kov, z ktorych temer kazdy prispel svojou
trodkou pri organizacii koncertu a vobec celé-
ho nasho pobytu, nesmieme sklamat. Ja som
v ten nadherny veder sedela v hladisku
a v nejednych ociach sa zaleskla slza. Mnohi
z nich videli Slovensko naposledy, ked odcha-
dzali a to bolo neraz pred 40 rokmi. Kritiky
vybledna, ale dobry pocit, Ze aj trosku vdaka
LUCNICI, svet opit blizsic spoznal Sloven-
sko. ostane.

NORA PARIKOVA

IV. medzinarodny festival Sliezska gitarova jesen
a gitarova sifaz Jana Edmunda Jurkowského - Tychy 1992

Festivaly byvaji rozne. kazdy ma svoju ne-
opakovatelnu atmostéru, svojrizny podtext.
Festival gitarovej hudby Sliezska gitarova je-
sen sa konal v Tychach v dioch od 3. do 10.
oktobra uz po Stvrty raz. Organiziton si tak
v pokracujice) tradicii uctili pamiatku prvé-
ho inicidtora festivalovej myslienky prof. Jana
Edmunda Jurkowského. Umeleckej riaditelke
festivalu prof. Aline Gruszkovej patri obdiv
a uznanie za jej nadSenie pre festivalovi mys-
lienku, radost z toho, Ze sa ludia maji moz-
nost stretavat, komunikovat na profesiondl-
nej drovni, vzajomne sa inSpirovat,

IV. medzindrodny festival v Tychiach mal
bohaty program. Predovietkym sa tu predsta-
vili interpreti gitarovej hudby zo zimoria
a Eurdpy. Do koncepceie festivalu su zahrnuté
i majstrovské kurzy hry na gitaru, dalej sutaz
v hre na gitaru, ktord ma svoje zavizné pravi-
dla. Pocas siedmich dni tak mesto Tychy ozilo
hudbou,

Po slivnostnej inaugurdcii festival otvorila
Sliezska filharmonia pod vedenim Shinika
Hahma uvedenim dicla  Buguslawského
Koncert pre gitaru a orchester, so solistom
mladym, polskym gitaristom M. Nosalom.
Dielo bolo napisané zvlast pre tento festival.
Vyvrcholenim vedera bolo vystapenic Ma-
nuela Barrueca z USA. V dokonalej interpre-
tacii odzneli Chacona d mol a Partita E dur
od J. S. Bacha na zvlast vysokej umelecke)
urovni. V majstrovskej interpretacii Manuela
Barrueca odznela dalej Spanielska suita od 1.
Albeniza. Dokonalost, Tahkost, elegancia pri
zachovani osobitosti vyrazu, hlavné charak-
teristiky prednesu M. Barruecu zavisili prida-
van¢ skladby v zivere recitdlového vystipe-

nia (Aire del Altiplano od L. Brouwera, Zapa-
teado od J. Rodrigu, Menuet od F. Sora, Dan-
za €. 3 od Granadosa a americka piesen Blue
finger).

V nasledujuci festivalovy den vystipil Via-
dimir Mikulka z CSFR, zijuici vo Francizsku.
Predstavil sa ako umelec vysokych interpre-
taénych kvalit. V jeho podani odznela Partita
amol od J. A. Losyho, Sonata C dur od P. X.
Duseka, Four Ballades od M. Tesara, dale)
sme mali moZnost zoznamif sa s dielami P.
Ancelina (Three songs from old Spain) a Sona-
tina (Allegretto, Andante, Allegro) od M. Mo-
reno-Torrobu. Osobitne vyniklo majstrov-
stvo V. Mikulku v diele N. Koskina - Prince’s
Toys (Capriccius Prince, Tin Soldiers, Prin-
ce's Coach),

Medzi Spickovymi umelcami zaziaril pre-
ciznosfou a emotivnostou vyrazu Andrzej
Mokry z Polska, Zijici v Nemecku. V jeho
podani odzneli Tres Apuntes od L. Brouwera,
Usher Waltz od N. Koskina, Suita a mol od G.
F. Hiindela, dale) Prelidium i Toccatina od S.
Assada Valcean a od Ginastery Sonata op. 47.
Andrzej Mokry presvedéil osobitostou poda-
nia a profesiondlnostou hry. Gitara, tento
zvukovo skromny nistroj v rukdich majstra
zrazu znela ako orchester,

O majstrovskej interpreticii v takomto du-
chu presvedéil v recitilovom vystipeni
v predposledny den festivalu aj David Tanen-
baum z USA. Repertoir umelea pozostival zo
Suity ¢. 9 D dur od R. de Visé, Suil\' ¢. 12 od
S. Leopolda Weissa, A dur a 5 pieces od L.
Warrisona, DdlL] zaznelo Cinco piezas od As-
tora Piazzollu. Nekonvenénost umelcovho
pristupu v ureni novych dimenzii expresiv-

Hubert Kiippel z Nemecka.

nosti gitary vynikla zvlast v skladbe Electric
conterpoint od Steva Reicha, David Tanen-
baum tu sélovo vystipil v sprievode reprodu-
kovanej elektronickej hudby. Dielo je akym-
si burcujicim hlasom dnesnej doby, stavia na
repetitivnom principe; Davidovi Tanenbau-
movi je blizke experimentovanie, nabdda
viac k vlastne] tvorivosti, ¢o na festivale adre-
soval hlavne mladym umelcom — tym, Ktori sa
v priebehu festivalovych dni zacastnili na gi-
tarovej sutazi. Pred medzindrodne zastiipe-
nou porotou, ktori tvorilo 13 ¢lenov, sa pre-
zentovalo 23 safaziacich. Sufaz bola rozdele-
ni do troch kategorii. Najlepdie obstali a pod-
mienkam sttaze vyhoveli Marko Kampman
(1967 Finsko), Jakub Niedoborek (1969 Pol-
sko), Ari Makinen (1966 Finsko), Andrzej
Otremba (1974 Polsko) a Slavomir Michala
(1972 Pol'sko). Festival v Tychach bol ukonée-
ny ziveretnym koncertom laureditov sitaze.

Dale Kavanagh z Kanady.
Snimky archiv autorky

V sprievode Sliezskej filharmonie odznel Giu-
lianiho Koncert, opus 30.

Z pozvanych umelcov zaujali vystipenia
Tadashi Sasakiho (Japonsko), Carlosa Bonel-
la (Velka Britania), recitilové vystipenia
Ukrajincov Walerija Iwku v hre na domru
v klavirnom sprievode Ruslany Jurkovej. Zi-
zitkom bolo vystupenie Jose Marie Galardo
del Reya zo Spanielska ako solistu i autora si-
Casne. Medzi umelcov-interpretov, ktori boli
uz viackrdt na festivale gitarovej hudby v Ty-
chich, patrili Dale Kavanagh (Kanada) a Hu-
bert Kippel (Nemecko).

Festival sa skon¢il a z mnozstva dojmov
a in§pirdcii zostali spomienky na vzdacne, svia-
totné chvile. Ucastnikom priniesol radost,
sutaziacim zasa motiviciu. Organizdtorom
a tym, Ktori podporuji a zachovavaja tradi-
ciu festivalu v Tychdch, patri podakovanie.

LUBOMIRA MIHALIKOVA

RACANIA OPAT VO VIEDNI

21. 10. sa ui po druhykrit predstavili vo Viedni
#iaci ZUS z Bratislavy Raée, Uspedne rozvijajiicn sa
spoluprica s Musikschule Floridsdorf v 21, Vieden-
skom okrese primia uz svaje plody. Okrem osob-
nych kontaktoy uéitelov - a v tejto sivislosti treba
spomenu( iniciativnu riaditelku pani Herminu
Kaletovis ~ sii to najmii spoloéné lmneerly kon-
fronticie 2inkoy na podiu, s

Koncert sa uskutoénil v obvodnom Muzeu, v kto-
rom je velmi sympaticka sien s vwhornou akusti-
kou. V iivode niim nasi rakiski priatelia pripravili
prekvapenie - mali Klaviristka Angela Wandra-
schek (ué, M. Pekarek) uviedla casti zo suity Malic-
ki som od Eugena Suchona. ktoré zahrala s nadie-
nim a zmyslom najmii pre taneénost L‘mﬂ Zahrajte
mi muzikanti.

Ziaci Noridsdorfskej hudobnej Skoly sa vo viicSej
miere venujii komornej hre ako je tomu u nis. Vel-
mi dobru troven mali flantove dueti. ¢ uZ na
priecnyeh flautich alebo altovich zobeovich Mau-
tich. Zaujimavé su aj raozne upravy, ako napriklad
Havdnova Sondta pre kluvir, v dprave pre dva kla-
rinety. Vrcholom viak bolo uvedenie Allegra 20 So-
niity pre 4 violonéeli od G. Ch. Wagenseila, Ktori
wviedli A. Haberl, D. Nekel, A, Kratochwil a O,
Bergmann. Uroven vystiipeni bola velmi dobrii,

‘¥ tejto siivislosti treba pripomenuf fakt. ze Ziaci

nasej partnerskej $koly siivo yy8sej vekovej katego-

ril. podla nusich Kritérii 2. cyklus. No aj naprick

tomu sa nasi 7iaci nedali zahanbit, a v takejto na-
roénej konfrontacii dokazali nielen nasu vyspeli
uroven uditeloy, ale doksizali, e ndm vyrastaji
skutoéné talenty. Usinkovanie huslistoy M. Roso-
lunku. M. Holej. Klaviristky K. Halinkovi¢ove),
tritbkara M. Manika, tubistu O. Horvatha, fautist-
ky S. Brejéakovej znieshi vel'mi prisne Kkritérid. Yel-
kym prekvapenim pre nasich rakuskych Kolegov
llolu vystiipenie nasich speviéok P. Zemsinkovej,

M. Kovii¢ovej a K. Sorokovej. ktoré okrem sloven-
skych Tudovyeh piesai uviedli s velkym uspechom
aj piesme F. Schuberta a M. Selnddmmm
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VYSLEDKY 1L, ROCNIKA SKIADATELSKE) SUTAZE
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Vypisovatelia sutaze: Slovenska hudobna spolo¢nost
Slovensky hudobny fond
Hudobna fakulta VSMU Bratislava

Konzervatoria v SR

A/ kategoria
2, cena

Peter Gulas; Branicka SaSom, pre detsky zbor a klavir na Sarisské ludové piesne

B/ kategoria
2. cena

Mirko Kraj¢i: Metamorfozy, pre 6 zobcovych flaut

3. cena

Jozel Varga: Varidcie na Bartdkovu tému, pre flautu, klarinet a klavir

C/ kategonia
1. cena

Mirko Krajéi: a) Laudate Dominum, pre slicikovy orchester
b) Evolution, pre tribku a 3 trombény

2. cena

Marek Piacek: Melodies and Rhythms for Shoko and Hidemi, pre klarinet a Klavir

3. cena

Juraj Valéuha: Ornament, programovi suita pre sla¢ikovy komorny orchester

Cestné uznanie

Peter Gulas: Cierne odi, cyklus piesni pre tenor a klavir

Furtwiinglerova cena Petrovi Dvorskému

14. novembra prevzal v Baden-Badene na$ tenorista Peter Dvorsky pres-
tizne vyznamenanie naddcie nemeckého dirigenta Wilhelma Furtwinglera.
Cena bola udelena po tretikrit, nas spevak ju ziskal po Placidovi Domingovi

a José Carrerasovi.

oy Komu sadli na lep?

Cervenii tla¢ na divadelnom plagste SND
zviditel'nuje premiéry a hostovania, na prvy
pohlad ich odlisuje od beinych repriz. Jed-
nym z takychto predstaveni mala byt aj Bize-
tova Carmen 6. novembra &, r. s avizovanym
tenoristom Stephanom Tanchettim z USA
¥ postave Dona Josého. Hladisko, ako napo-
kon viiésinou pri tomto titule, bolo preplne-
né,

Co viak priniesol na javisko tento nezns-
my Ameriéan, to uZ hraniéilo so skandglom.
Respektujem pravidld novindrskej etiky -
¢ast vedera som totiZ presedel v bufete - a vy-
hnem sa recenzentskému slovniku. Co ma

wyypudilo* z auditoria? Absolitna neprofesi-
onalita hosta, karikatiira vokilnej kredcie,
vwsmech publika i urovne prvej slovenskej
scény.

Pytam sa preto, kto kupoval tiito ,macku
vo vreci*? Komu sadli na lep zodpovedni ¢i-
nitelia z vedenia opery SND? Alebo poloZim
otidzku inak. Nebolo moZné hned' po skiiske
anulovar zmluvu a zabrdnit tomuto pochyb-
nému, tragikomickému vystupu? Je azda
schodnejsia cesta hazardu s déverou publika
a znevaZovania renomé bratislavskej opery?

PAVEL UNGER

OPRAVA

Vizeni Citatelia,

Slovenski hudobna spoloénost nds poZiadala o uverejnenie opravy k materidlu o celosloven-

skej konferencii SHS v Hudobnom Zivote ¢, 20:

V materidli Pedagogickd sekcia SHS pod titulom Referdt doc. Juraja Hatrika je ¢ast z jeho
referdtu po uvedenie prehladu ¢innosti Slovenskej hudobnej spolo¢nosti, ktory pripravil sekre-

tariat SHS,

Sekretaridt SHS

Upozornujeme nasich ¢itatel'ov, Ze budiice ¢islo 23-24 vyjde ako dvojéislo na 16. straniich.
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3. december

SND Bratislava - J. Strauss: Netopier (19.00)

SF Bratislava (Reduta) - Mozart, Beethoven,
Godar (19.30) ¢
A. Parott, M Tan, SF

SF Kosice - Symfonicky koncert: Mika Ei-
chenholz, Piero Vincenti a J. Klein — Klari-
nety (19.30)

DJGT B. Bystrica- G. Bizet: Carmen (18.30)

4. december

SND Bratislava —~ P. 1. Cajkovskij: Luskacik
(19.00)

SF Bratislava (Reduta) - program ako 3. de-
cembra (19.30)

5. december

SF Bratislava (Reduta) — Janicek. Marting
(19.30)

SF, Pévecky zbor moravskych uéitelt, J.
Rozehnal

NS Bratislava - S. Prokofiev: Petrik a vlk, O.
Nedbal: Zvieratka a zbojnici (10.00; 14.00)

6. december

NS Bratislava - J. Zeyer: Raduz a Mahuliena
(11.00; 15.00)

DJZ Presov — T. A. Breal: Husdri (19.00)

7. december

NS Bratislava - E. Kalman: Carddsova prin-
cezna (19.00)

DJGT B. Bystrica (Bratislava, DK Luky) -
Rossini: Butique Fantastique, S. Proko-
fiev: Peter a vik (10.00; 14.00)

8. december

SF Bratislava (Reduta) - Jazz v Redute
(19.30)

MDK Bratislava (Klarisky) — Vianoény kon-
cert (19.30)

Corelli, J. G, Reichard, G. Torelli, G. F,
Hindel, Sammartini - Musica acterna

DJGT B. Bystrica — Ch. W. Gluck: Orfeus a
Eurydika (19.00)

DJZ PreSov - Eelcman:
(19.00)

9. december .

SF Bratislava (DU Piestany) - Beethoven
(19.30); J, Slavik, D. Rusd

10. december

SF Bratislava (Reduta) — Bartok, Ravel,
Beethoven (19.30)

SF, M. Tabachnik

SF Kosice ~ Symfonicky koncert (19.30)
A. Walter, P. Toperczer, klavir

11. december

SF Bratislava (Reduta) - program ako 10, de-
cembra

MDK Bratislava (Klarisky) — Vianoéné kole-
dy (19.30)

A. Corelli, A. Vivaldi
Komorny zbor SLUKu, Capella Istropoli-
tana

12. december

SND Bratislava — G. Verdi: Sila osudu (19.00)

NS Bratislava — Ach, tie Zeny (19.00)

DJGT B. Bystrica - 1. Strauss: Ciginsky ba-
ron (19.00)

13. december

SF Bratislava (Reduta) - Slac¢ikové nastroje
(11.00)

Hudobné néstroje zblizka

Mirbachov palac, Bratislava - Komorny kon-
cert (10.30)

Zeljenka, Parik, Gresik, Bokes; Jurkovig;
SaSina, Drli¢ka, Ulickd, Bratislavské dy-
chové kvinteto.

NS Bratislava - Ach, tie Zeny! (19.00)

14. december

SND Bratislava - G.
(19.00)

15, december

SND Bratislava
terfly (19.00)

DJGT B. Bystrica— G. Puccini: Madame But-
terfly (19.00)

16. december

SND Bratislava — P. 1. Cajkovskij: Labutie
jazero (19.00)

SF Bratislava (Reduta) — Purcell, Hindel,
Elgar, Vaughan-Williams, Britten (19.30)
SKO, B, Warchal

DJZ Presov - Feleman:
(19.00)

Stard komédia

Verdi: Maskarny bal

G. Puccinii Madame But-

Stard  komédia

NEPREKONANA BULTERFTY

Bolo by zlou zndmkou nafej kultirnosti, keby
sme si nedokazali vazit viastni historiu a prilis skoro
zabudali na osobnosti, Ktoré po dihé roky, svedomi-
te a nezistne pisah jej riadky. Nedo#ité sedemdesia-
tiny Anny Martvonovej (nar. 3. 10, 1922 v Nitre) si
dovodom prinajmensom ku kratkemu zamysleniu
sa nad bezmdla Styrmi desiatkami sezdn, prezitych
na prvej slovenskej opernej scéne.

Na jej dosky vstipila najskor ako ¢lenka zboru,
aby sa od roku 1951 stala solistkou. Predla krstom
mnohych epizddnych figirok. z nich sa viak nejed-
na = vzhladom na jedine¢nost charakterokresby
stala trvalou su¢astou jej kariéry. K nim postupne
pribadali zdvaZné hlavné postavy, ¢iuz z tvorby sve-
tovych, alebo slgvenskych a teskych skladatelov
V podstate lyricky, okrihly a farebne teply soprin
vdaka nesmiernej plastickosti vyrazu, spolahlive)
technike a pevnym vyskam mohol obsiahnuf aj od-
bor mladodramaticky. Anne Martvonovej sa darilo
v ;11:LL‘inllr\'xk_\l:f'l partoch (Co-¢o-san, Mimi. Geor-
getta, Liu), v operich francizskych (Micaela, Mar-
garéta), ceskych (Jenifa, Liska Bystrouska, Mafen-
ka) a nemeckych (Anitka, Sofia v Gavalierovi s ru-
tou), bola prvou slovenskou Kafusou zo Vakriese-
nia a Mary 2z Mr. Scrooga Jana Cikkera,

Jedna postava je vSak nerozluéne spita s menom
Martvonovej. Je to titulnd hrdinka Pucciniho Mada-
me Butterfly, Subtilny zjav, vzicne prilichavy hla-
sovy prejay a nepredstierané emociondlne zdzemie
dodévali portrétu mladuckej Japonky umelecké pa-
rametre, aké u nds iba fazko hladali konkurenciu

W N

Napokon. priive preto ostiva Martvonove] Butter-
fly stile neprekonana
PAVEL UNGER

Spolocnost Ferenca Liszta

Spolod¢nost Ferenca Liszta aj minuli kultirnu
sezonu 1991/92 uspedne absolvovala osvetovii &in-
nost, ukonéiac tak svoje 12-roéné ic¢inkovanie, Be-
hom uplynulej sezény spolotnost usporindala
8 podujati. (Hudobné spravodajstvi, prednisky,
koncerty v Zivej a reprodukovanej forme, zijazdy,
resp. Stidijné cesty po stopidich F. Liszta a inych hu-
dobnych skladatel'ov, projekeiu farebnych diapozi-
tivoy a dokumentaéno-kultiirnych filmov s hudob-
nou tematikou.) Odzneli odborné predngdky s té-
mami Mozart a Bratislava, Wagner a Bayreuth,
Liszt a Széchényl, Lisztove symfonické bisne (Bit-
ka Hhinov, Idesily, Od kolisky po hrob), dalej jeho
Korunovaénd om3Sa a Zvony Strasburskej katedrd-
ly. Okrem toho odzneli klavirne skladby Beethove-
na, Debussyho, Jarddnyiho, Szonyiho a huslové
skladby Mozarta, Stravinského a Bartéka: dalej
rozpomienky na oknihle viroéia roznych svetozmi-
mych hudobnikoy (napr. virodie W, A. Mozarta
a jeho syna Xaviéra, Meyerbeera, Boitoa, Tartini-
ho, Cziffri). Premietané boli dokumentirne filmy
Hudobny Zivot v kastieli v Jaroméficiach, v Kate-
driile Sv. Vita v Prahe, v trenéianskom hrade a 74-
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Hiky Slovenskej filharmanie v Taliansku. Clenovia
klubu uskutoénili dve Studijné cesty do zahraniéia
- po stopiich Ferenca Liszta a Richarda Wagnera
do bavorského Bayreuthu, kde oventili hrobng
kaplinku F, Liszta, navitivili spoloény hrob Richar-
da Wagnera a jeho druhej mankelky Cosimy Lisz-
tovej, starii, zachovanii rokoko Operu, dom, kde
byval a zomrel Liszt, Wagneroy dom W
haus* (terajdie Wagnerovo mizeum), ako aj jeho
wFestspielhaus*, svetoznime divadlo, kde si mohli
vypocuf aspon generilnu skisku Wagnerovej ope-
ry Lohengrin! Absolvovali tiez Studijmi cestu do
Viedne, kde ovenc¢ili pamitni tabulu Ferenca
Liszta na dome, kde viéSinou 'byval pocas vieden-
skych udinkovani, Navstivili historické cintoriny,
kde vyhladali hroby Beethovena, Mozarta, Schu-
berta, Brahmsa, Strausa, Stolza, Ziehrera, Suppé
ho... poleiili veniec na hrob bratislavského skiada-
tel'a Franza Schmidta. Na spiatoénej ceste navit
li opdtstvo Klosterneuburg, kde v piitnickom kos-
tole kedysi Anton Bruckner ii¢inkoval ako cirkevny
organista,

L. SCHLEICHER



